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FOREWORD 

 
    Since its establishment in 1976, Acharya Nagarjuna University has been 

forging ahead in the path of progress and dynamism, offering a variety of courses 
and research contributions. I am extremely happy that by gaining ‘A’ grade from the 
NAAC in the year 2016, Acharya Nagarjuna University is offering educational 
opportunities at the UG, PG levels apart from research degrees to students from 
over 443 affiliated colleges spread over the two districts of Guntur and Prakasam. 

 
The University has also started the Centre for Distance Education in 2003-04 

with the aim of taking higher education to the door step of all the sectors of the 
society. The centre will be a great help to those who cannot join in colleges, those 
who cannot afford the exorbitant fees as regular students, and even to housewives 
desirous of pursuing higher studies. Acharya Nagarjuna University has started 
offering B.A., and B.Com courses at the Degree level and M.A., M.Com., M.Sc., 
M.B.A., and L.L.M., courses at the PG level from the academic year 2003-2004 
onwards. 

 
To facilitate easier understanding by students studying through the distance 

mode, these self-instruction materials have been prepared by eminent and 
experienced teachers. The lessons have been drafted with great care and expertise 
in the stipulated time by these teachers. Constructive ideas and scholarly 
suggestions are welcome from students and teachers involved respectively. Such 
ideas will be incorporated for the greater efficacy of this distance mode of 
education. For clarification of doubts and feedback, weekly classes and contact 
classes will be arranged at the UG and PG levels respectively. 

 
It is my aim that students getting higher education through the Centre for 

Distance Education should improve their qualification, have better employment 
opportunities and in turn be part of country’s progress. It is my fond desire that in 
the years to come, the Centre for Distance Education will go from strength to 
strength in the form of new courses and by catering to larger number of people. My 
congratulations to all the Directors, Academic Coordinators, Editors and Lesson- 
writers of the Centre who have helped in these endeavors. 

 

Prof. P. Raja Sekhar 
                          Vice-Chancellor (FAC) 

                 Acharya Nagarjuna University 
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Hindi Sahityaka Ethihas

Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ‚Ÿ˜ v~ÆÆ ‚ ‡ÊÈL§ „UÙÃÊ „ÒU–  ß‚ ∑§Ê‹ ∑§Ù ÄÿÙ¥ •ÊœÈÁŸ∑§

∑§Ê‹ ∑§„UÊ ªÿÊ „ÒU–  ß‚ ‹∑§⁄U •Ÿ∑§ ◊Ã÷Œ „Ò¥U–  •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ŸÊ◊∑§⁄UáÊ ◊¥ “•ÊœÈÁŸ∑§” ‡ÊéŒ ∑§Ê‹

’Ùœ ∞fl¢ ¬˝flÎÁûÊ ’Ùœ ∑§⁄UÊŸflÊ‹Ê ‡ÊéŒ „ÒU–  •ÊœÈÁŸ∑§ ‡ÊéŒ ¬˝ÊøËŸ ‡ÊéŒ ∑§Ê Áfl‹Ù◊Ë ¬ÿÊ¸ÿflÊøË ‡ÊéŒ

„ÒU–  ÿÊŸË ¡Ù ¬˝ÊøËŸ Ÿ„UË¥ „ÒU fl„U •ÊœÈÁŸ∑§ „ÒU–  ß‚ ŒÎÁc≈U ‚ •ÊœÈÁŸ∑§ ‡ÊéŒ ∑§Ê •Õ¸ •flÊ¸øËŸ „ÒU–

‚ÊÁ„UàÿÁÃ„UÊ‚ ∑§ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ •ÊœÈÁŸ∑§ ‡ÊéŒ ∑§Ê ÿ„U •Õ¸ ª˝„UáÊ •àÿÁœ∑§ ‚Ã„UË SÃ⁄U ∑§Ê ◊ÊŸÊ ¡Ê

‚∑§ÃÊ „ÒU–  ÄÿÙ¥ Á∑§ ß‚∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U vÆ flË¥ ‚ŒË ∑§Ë ⁄UøŸÊ ‚ vv flË¥ ‚ŒË ∑§Ù ⁄UøŸÊ •ÊœÈÁŸ∑§ „ÒU •ı⁄U

•flÊ¸øËŸ „ÒU–  ¬⁄UãÃÈ vv flË¥ ‚ŒË ∑§Ë ⁄UøŸÊ•Ù¥ ∑§Ù •ÊœÈÁŸ∑§ ⁄UøŸÊ•Ù¥ ∑§ M§¬ ◊¥ ◊ÊŸŸÊ ©UÁøÃ Ÿ„UË¥ „Ò¥U–

ß‚ ŒÎÁc≈U ‚ •ÊœÈÁŸ∑§ ‡ÊéŒ ∑§Ê‹ ’Ùœ ‡ÊéŒ ∑§ M§¬ ◊¥ ‚„UË Ÿ„UË¥ ‹ªÃÊ „ÒU–  ‚ÊœÊ⁄UáÊÃÿÊ ‚Ÿ˜ v}|z

∑§ ’ÊŒ ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ù Á„UãŒË ◊¥ “•ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ” ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  Á„UãŒË ◊¥ ß‚ ŒÎÁc≈U ‚ •ÊœÈÁŸ∑§

‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ë ∞∑§ ÁŸÁ‡øÃ ∑§Ê‹ ‚Ë◊Ê „ÒU–  ß‚ ÁŸÁ‡øÃ ∑§Ê‹ ‚Ë◊Ê ∑§ ’ÊŒ Á‹π ªÿ ‚¢¬ÍáÊ¸ ‚ÊÁ„Uàÿ

∑§Ù “•ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ” ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ÿ„UÊ° ‚Ÿ˜ v}|z ÃÊ⁄UËπ ∑§Ê‹ ’Ùœ ∑§⁄UÊÃ „ÈU∞ ÷Ë •ÊœÈÁŸ∑§

‡ÊéŒ ∑§Ê ’Ùœ∑§ Ÿ„UË¥ „ÒU– •ÊœÈÁŸ∑§ ‡ÊéŒ ÿ„UÊ° Sfl÷Êfl ’Ùœ∑§ fl ¬˝flÎÁûÊ ’Ùœ∑§ „ÒU– •ÊœÈÁŸ∑§ ‡ÊéŒ

¬˝flÎÁûÊ¬⁄U∑§ ŸflËŸÃÊ Á∑¢§flÊ Sfl÷Êfl¬⁄U∑§ ŸflËŸÃÊ ∑§Ù lÙÃŸ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ÿÊŸË •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈª ‚ (¬˝ÊøËŸ

ÿÈª) ¬˝flÎÁûÊ fl Sfl÷Êfl ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚ ŸflËŸ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ù •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ◊ÊŸÊ ªÿÊ „ÒU– ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§

¬˝flÎÁûÊ ∑§Ê ’Œ‹ŸÊ fl ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ Sfl÷Êfl ∑§Ê ’Œ‹ŸÊ „UË ß‚ •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê ◊Í‹ •ÊœÊ⁄U ◊ÊŸÊ

¡Ê ‚Ê∑§ÃÊ „Ò ‚ÊÁ„Uàÿ •ı⁄U ¡ËflŸ ∑§ ¬⁄US¬⁄U ‚¢’¢œ, ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ¬˝ÁÃ ‹π∑§ ∑§Ë ŒÎÁc≈U, ‹π∑§Ëÿ

¡ËflŸ ∑§Ê ‚¢ÉÊ·¸ •ÊÁŒ ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ¬˝flÎÁûÊ ÿÊ ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ Sfl÷Êfl ∑§Ê ÁŸÿ◊Ÿ ∑§⁄UÃ „Ò¥U–

•ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ‚ ‚fl¸ÕÊ Ÿ∞ ’Œ‹Êfl ∑§Ù ‹∑§⁄U •ÊÿÊ ÿÈª „ÒU–  Á»§⁄U

‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ Sfl÷Êfl fl ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ¬˝flÎÁûÊ ◊¥ •Êÿ ’Œ‹Êfl ∑§Ê ⁄UπÊ¢∑§Ÿ ÃÈ‹ŸÊà◊∑§ ŒÎÁc≈U ‚ „UË ‚¢÷fl

„ÒU–  ¬Ífl¸ ÿÈª ∑§ Sfl÷Êfl ∑§Ù ¡ÊŸ Á’ŸÊ ’ÊŒ ∑§ ÿÈª ◊¥ „ÈU∞ ’Œ‹Êfl ∑§Ê ⁄UπÊ¢∑§Ÿ ‚¢÷fl Ÿ„UË¥ „UÙ ¬ÊÃÊ

„ÒU– ß‚ ŒÎÁc≈U ‚ •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ Sfl÷Êfl ∑§Ù ⁄UπÊ¢∑§Ÿ ∑§⁄UŸ ∑§ Á‹∞ ©U‚∑§ ¬„U‹ ∑§ ÿÈª ∑§

‚ÊÁ„àÿ∑§ SÔfl÷Êfl ∑§Ë ¬„UøÊŸ ∑§⁄UŸË „UÙªË–  ©U‚∑§ ¬Á⁄U¬˝ˇÿ ◊¥ ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ •ª⁄U ∑§Ùß¸ ’Œ‹Êfl •ÊÿÊ

„ÒU ÃÙ „UË ©U‚ SflË∑§Ê⁄U ∑§⁄UŸÊ „UÙªÊ–  ÿ„U ÁŸÁfl¸flÊŒ „ÒU Á∑§ Á„ãŒË ∑§Ê •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈª

⁄UËÁÃ∑§Ê‹ ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ‚ Sfl÷Êfl fl ¬˝flÎÁûÊ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚ •‹ª ÕÊ–  ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ Sfl÷Êfl fl ¬˝flÎÁûÊ ◊¥ •Êÿ

v. •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ - ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ - ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§, ‚Ê◊ÊÁ¡∑§,
‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ∞fl¢ •ÊÁÕ¸∑§ ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ •ı⁄U Ÿfl - ¡Êª⁄UáÊ

1.1 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹
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’Œ‹Êfl ∑§ •ÊœÊ⁄U ¬⁄U „UË “•ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª” ÿÊ “•ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ” ∑§Ê ŸÊ◊∑§⁄UáÊ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU– ¬˝‡Ÿ

©U∆UÃÊ „ÒU Á∑§ •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê Sfl÷Êfl ÿÊ ¬˝flÎÁûÊ •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈª ⁄UËÁÃ∑§Ê‹ ∑§ Sfl÷Êfl ÿÊ ¬˝flÎÁûÊ

‚ Á∑§Ÿ Á∑§Ÿ ◊Ê◊‹Ù¥ ◊¥ Á÷ŸA ÕË–  Á÷ãŸÃÊ ∑§Ë ◊ÊòÊÊ •ı⁄U SflM§¬ ÄÿÊ ÕÊ–  •ÕÊ¸Ã •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ

∑§Ù •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§„UŸ ∑§ ¬Ë¿U Sfl÷ÊflªÃ ∞fl¢ ¬˝flÎÁûÊªÃ ’Ùœ∑§ Ãàfl ÄÿÊ „ÒU •ı⁄U ÿ ¬˝flÎÁûÊªÃ ’Ùœ∑§ Ãàfl

•¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈª, ˇÊËáÊ ÿÈª ‚ Á∑§‚ ◊ÊòÊÊ ◊¥ ÃÕÊ Á∑§‚ M§¬ ◊¥ Á÷ãŸ „Ò¥U–

Á„UãŒË ∑§ •Áœ∑§Ê¢‡Ê ‚ÊÁ„UàÿÁÃ„UÊ‚∑§Ê⁄UÙ¥ Ÿ •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ÿÊ •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ∑§ ∆UË∑§ ¬Ífl¸

ÿÈª ∑§Ù “⁄UËÁÃ ∑§Ê‹” ∑§„UÊ „ÒU–  ÿ„U ÿÈª Áfl÷Ê¡Ÿ •ı⁄U ÿÈª ŸÊ◊∑§⁄UáÊ ∑§Ê‹ ’Ùœ∑§ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ’ÁÀ∑§

¬˝flÎÁûÊ ’Ùœ∑§ „ÒU–  ◊ÊòÊÊ •ı⁄U ∑§‹Êà◊∑§ÃÊ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚ ⁄UËÁÃ∑§Ê‹ ∑§Ê ‚ÊÁ„Uàÿ •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ‚ Á÷ãŸ

„ÒU–  ÿÊŸË ∑§◊¡Ù⁄U „ÒU–  ‚ÃÃ ÿÈhÙ¥ ∑§Ë Áfl÷ËÁ·∑§Ê•Ù¥ ‚ •ÊÃ¢Á∑§Ã ⁄UÊ¡ŸËÁÃ ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ ∞∑§ ¬˝∑§Ê⁄U ∑§Ê

∆U„U⁄UÊfl •Ê ªÿÊ ÕÊ–  ⁄UÊ¡ÊüÊÿ ∑§ mÊ⁄UÊ ¬ÙÁ·Ã ÃÕÊ ⁄UÊ¡Ê ∑§Ë ¬˝‡Ê¢‚Ê ◊¥ ∞fl¢ ⁄UÊ¡Ê ∑§ ß‡ÊÊ⁄U ‚ Á‹π

¡ÊŸflÊ‹ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê ’Ù‹ ’Ê‹Ê „UÙ ªÿÊ ÕÊ–  ÿÈhÙã◊Èπ ⁄UÊ¡Ê ÃÕÊ ÿÈhÙ¥ ‚ Áfl⁄UÄÃ ⁄UÊ¡Ê ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ë

‹Á‹Ã ∑§Ù◊‹ ¿UÊÿÊ ◊¥ •Ê⁄UÊ◊ ∑§⁄UŸ ‹ª Õ–  ⁄UÊ¡Ê ◊¥ ÃÕÊ ⁄UÊ¡ Œ⁄U’Ê⁄U ◊¥ Áfl‹ÊÁ‚ÃÊ ∑§Ë ◊ÊòÊÊ ’…∏U ªÿË

ÕË–  »§‹ SflM§¬ ⁄UÊ¡ Œ⁄U’Ê⁄U ∑§Ù ¬˝ÁÃÁ’¢Á’Ã ∑§⁄UŸflÊ‹Ê ‚ÊÁ„Uàÿ ÷Ë Áfl‹Ê‚◊ÿ ’Ÿ ªÿÊ– ◊Ê¢‚‹,

üÊÎ¢ªÊ⁄U ∑§Ù ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ ’…∏UÊflÊ Á◊‹Ê–  •Œ˜÷ÈÃ ∞fl¢ ø◊à∑§Ê⁄U flÎÁûÊÿÙ¥ ∑§Ù ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ üÊc∆U ‚ÊœŸ ◊ÊŸ

¡ÊŸ ‹ª– ‚ÊÁ„Uàÿ ß‚ M§¬ ◊¥ •¬Ÿ ©UŒÊûÊ ◊ÍÀÿÙ¥ ‚ Áª⁄ ∑§⁄U ˇÊËáÊÃÊ ∑§Ë ªÃ¸ ◊¥ Áª⁄U ªÿÊ–  ß‚Á‹∞

ß‚ ˇÊËáÊ ÿÈª ∑§„UÊ ªÿÊ–

Á„UãŒË ∑§ ‚ÊÁ„UàÿÁÃ„UÊ‚∑§Ê⁄UÙ¥ Ÿ ⁄UËÁÃ∑§Ê‹ ∑§Ê ‚◊ÿ ‚Ÿ˜ v|ÆÆ ‚ ‚Ÿ˜ v~ÆÆ ∑§⁄U ◊ÊŸÊ „ÒU–

©UŸ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ◊¥ Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê ÿ„U ‚◊ÿ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ë ©UŒÊûÊÃÊ, üÊc∆UÃÊ •ı⁄U ŸÒÁÃ∑§ÃÊ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚

ÉÊÙ⁄U •¢œ∑§Ê⁄U ∑§Ê ‚◊ÿ ÕÊ–  ©UŸ∑§Ê ÁfløÊ⁄U „ÒU Á∑§ ß‚ ‚◊ÿ ∑§ ¡Ÿ ¡ËflŸ ∑§ ‚ÊÕ ‚ÊÁ„Uàÿ ÷Ë •¬ŸË

¡Ëfl¢ÃÃÊ πÙ∑§⁄U ÁŸSÃ¡ „UÙ ªÿÊ ÕÊ–  ¬˝ÊøËŸ ∑§Ê√ÿÙ¥ ∑§ Ÿ∑§‹ ∑§⁄UŸ ÃÕÊ •ŸÈ∑§⁄UáÊ ∑§⁄Ÿ ∑§Ë ¬˝flÎÁûÊ

’…∏U ªÿË ÕË–  ¬˝ÊøËŸ ¬˝’¢œ ∑§Ê√ÿÙ¥ ∑§ •ŸÈ∑§⁄UáÊ ◊¥ ⁄UÊ¡ÊüÊÿ ∑§Ë ¬˝ÊÁåÃ ∑§ Á‹∞ ¬˝’¢œ ⁄Uø ªÿ–  ß‚

∑§ ‚ÊÕ ‚ÊÕ ‚SÃË, ªÊ‹Ë-ª‹ı¡ ∑§Ë ⁄UøŸÊ∞°, ‡‹· ø◊à∑§Ê⁄U ¡ªÊŸflÊ‹Ë ⁄UøŸÙ¥ ∑§Ë ◊ÊòÊÊ ’…∏U ªÿË–

v~ flË¥ ‚ŒË ∑§ ◊äÿ ÷Êª Ã∑§ Ã‹ÈªÈ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ë ÿ„UË ŒÈª¸ÁÃ ⁄U„UË „ÒU–  ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ë ß‚ ¬ÃŸÙã◊Èπ ¬˝flÎÁûÊ

‚ Áfl‹Ù◊Ë ‚ÈœÊ⁄UflÊŒË ¬˝flÎÁûÊflÊ‹Ê ‚ÊÁ„Uàÿ ‚Ÿ˜ v}~z ‚ Á‹π ¡ÊŸ ‹ªÊ ÕÊ–  ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê ‚◊Ê¡

‚ÈœÊ⁄UflÊŒË ªÈáÊ ¡ŸÃÊ ∑§ ‚Èπ-ŒÈπÙ¥ ∑§Ù ¬˝ÁÃ»§Á‹Ã ∑§⁄UŸflÊ‹Ê ‚ÊÁ„Uàÿ •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈª ‚ (⁄UËÁÃ∑§Ê‹

‚) ‚fl¸ÕÊ ŸÿÊ ÕÊ–  ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ß‚ Ÿÿ Sfl÷Êfl fl ŸÿË ¬˝flÎÁûÊ ∑§Ù ŒπÃ „ÈU∞ ‚ÊÁ„UàÿÁÃ„UÊ‚∑§Ê⁄UÙ¥ Ÿ

ß‚ ÿÈª ∑§Ù •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ∑§„UÊ „ÒU– ÿ„U ¬Ífl¸ ÿÈª ‚ ∑§Ê‹ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚ ŸÿÊ „ÒU „UË–  ‚ÊÕ „UË ‚ÊÁ„Uàÿ

1.2 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹



Hindi Sahityaka Ethihas

Sfl÷Êfl fl ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ¬˝flÎÁûÊ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚ ÷Ë ŸÿÊ „ÒU–  ß‚Á‹∞ •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ÿÊ •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹

∑§Ê •ÊœÈÁŸ∑§ ‡ÊéŒ ◊ÊòÊ ∑§Ê‹’Ùœ∑§ „UË Ÿ„UË¥ ’ÁÀ∑§ ¬˝flÎÁûÊ ’Ùœ∑§ „ÒU–  •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈª ‚ ∑§ŒÊÁøÃ Ÿÿ

©Uã◊· ∑§ ‚ÊÕ  ©U÷⁄UÊ ŸflËŸ ’Ùœ ∑§Ê „ÒU–  S¬c≈U „ÒU Á∑§ •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ÿÊ •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ∑§ ∑§Ê‹

Áfl÷Ê¡Ÿ ∞fl¢ ŸÊ◊∑§⁄UáÊ ∑§ ¬Ë¿U ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ Sfl÷Êfl fl ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ¬˝flÎÁûÊªÃ Á÷ãŸÃÊ „UË ◊Í‹ ∑§Ê⁄UáÊ

⁄U„UË „ÒU–  Ÿ Á∑§ ◊ÊòÊ ∑§Ê‹ Áfl·ÿ∑§ ÿÈª ’Œ‹Êfl–

•¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈª ‚ Á÷ãŸ ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ¬˝flÎÁûÊflÊ‹ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ù •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§„UÊ ªÿÊ „ÒU–

ÿ„U •ÊœÈÁŸ∑§ÃÊ ÿÊ •ÊœÈÁŸ∑§ ÷Êfl Á∑§‚Ë ∞∑§ ‹π∑§ ∑§Ë-ŒŸ Ÿ„UË¥–  ’ÁÀ∑§ ‚◊SÃ ÿÈª ∑§Ë ŒŸ „ÒU–

¬Á⁄Ufl‡ÊªÃ Ÿÿ ‚¢Œ÷ÙZ ∑§Ë ŒŸ „ÒU–  ÿÈª ¡ËflŸ ◊¥ •ÊÿÊ ÿ„U ’Œ‹Êfl ˇÊÁáÊ∑§ Ÿ„UË¥ „ÒU ’ÁÀ∑§ ∑§Ê‹

∑˝§Á◊∑§ „ÒU–  ß‚ ◊¥ Œ‡ÊËÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§ ‚ÊÕ ‚ÊÕ ¬Ê‡øÊàÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§Ë ‚◊ÊŸ ŒŸ „ÒU– ÁflŒ‡ÊË

‚¢S∑Î§ÁÃÿÙ¥ ‚ ÷Ê⁄UÃËÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§Ê ∆U∑§⁄UÊfl ∑§Ùß¸ ŸÿÊ Ÿ„UË¥ „ÒU–  Á»§⁄U ÷Ë ß‚∑§ ¬„U‹ ∑§ ÿÊŸË ◊äÿ

ÿÈªËŸ ∆U∑§⁄UÊfl ßÃŸÊ ’‹flÃË Ÿ„UË¥ ÕÊ–  ‚ÊÁ„Uàÿ ∞fl¢ ∑§‹Ê•Ù¥ ∑§Ù ©U‚Ÿ ßÃŸÊ ’‹flÃË Ÿ„UË¥ ÕÊ–

‚ÊÁ„Uàÿ ∞fl¢ ∑§‹Ê•Ù¥ ∑§Ù ©U‚Ÿ ßÃŸÊ ¬˝÷ÊÁflÃ Ÿ„UË¥ Á∑§ÿÊ ÕÊ– ‹Á∑§Ÿ v~ flË¥ ‚ŒË ∑§ ÷Ê⁄UÃËÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ

∞fl¢ ¬Ê‡øÊàÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§Ê ÿ„U ∆U∑§⁄UÊfl ÁflS»§Ù≈UÊà◊∑§ ¬Á⁄UáÊÊ◊ ‹ÊÿÊ–  ©U‚ Ÿ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§ ¬˝flÎÁûÊ ∞fl¢

‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ Sfl÷Êfl ◊¥ •Ê◊Í‹ ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ „UË ∑§⁄U ÁŒÿÊ–  ß‚ ∆U∑§⁄UÊfl Ÿ ¡¢ª ‹ªË ‚÷Ë ¬È⁄UÊŸË ¬⁄¢U¬⁄UÊ•Ù¥

∑§Ù ÃÙ«∏U ÁŒÿÊ– ∞∑§ Ÿfl¡Êª⁄UáÊ ∑§Ù ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ ÷⁄U ÁŒÿÊ–  ŸfløÃŸÊ ∞fl¢ Ÿfl ¡Êª⁄UáÊ ‚ ÷⁄U ß‚

‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ù •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§„UŸÊ ß‚Á‹∞ ÖÿÊŒÊ ‚◊ËøËŸ ‹ªÃÊ „ÒU–  ÿ„U ÁflS»§Ù≈UÊà◊∑§ ¬Á⁄UáÊÊ◊

v~ flË¥ ‚ŒË ∑§Ê •¬ŸÊ „UË „ÒU •ı⁄U Á∑§‚Ë ÷Ë ÿÈª ◊¥ ß‚ SÃ⁄U ∑§Ê ¬Á⁄UáÊÊ◊ Ÿ„UË¥ ŒπÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–

‚ÊÁ„Uàÿ ‚Ê◊Á¡∑§ ¡ËflŸ ∑§Ë ∑§‹Êà◊∑§ •Á÷√ÿÁÄÃ „UÙÃÊ „ÒU–  ‚Ê◊Áÿ∑§ ¡ËflŸ ∑§Ê ‚„UË fl

‚◊ª˝ ¬˝ÁÃÁ’¢’ ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ ŒπÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ß‚ ∑§Ê ∑§⁄UÊáÊ ÿ„UË „ÒU Á∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄U •¬Ÿ ÿÈª ‚

•ı⁄U •Ê‚ ¬Ê‚ ∑§ ¡ËflŸ ‚ ¬⁄U Ÿ„UË¥ „UÙ ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ¡ËflŸ •ı⁄U ‚◊Ê¡ ∑§ ‚ÊÕ ŒÊÁÿàfl ¬ÍáÊ¸ ‚¢’¢œ

⁄UπŸflÊ‹Ê ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§Ê⁄U •¬Ÿ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ù ¡ËflŸ ‚ •‹ª Ÿ„UË¥ ⁄Uπ ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ‚ÊÕ „UË ¬Á⁄Ufl‡ÊªÃ

¡ËflŸ ‚ „UË •¬ŸË ∑§‹Êà◊∑§ •Á÷√ÿÁÄÃ ∑§ Á‹∞ •Êfl‡ÿ∑§ ™§¡Ê¸ ¬˝ÊåÃ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ß‚Á‹∞ ‚ÊÁ„Uàÿ

¡Ÿ ¡ËflŸ ∑§Ê ‚ìÊÊ •Êß¸ŸÊ ’Ÿ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ¬Á⁄Ufl‡Ê ∑§ ‚ÊÕ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ß‚ •≈ÍU≈U fl •ÁŸflÊÿ¸ ‚¢’¢œ

∑§ ∑§Ê⁄UáÊ „UË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ Áfl‡‹·áÊ fl ©U‚ ∑§Ë ‚„UË ¬„UøÊŸ ∑§ Á‹∞ ‚Ê◊Á¡∑§ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ∑§Ù ¡ÊŸŸÊ

•Êfl‡ÿ∑§ „UÙ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ∑§ •Ê∑§‹Ÿ ‚ Ÿ ∑§fl‹ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ù ‚◊¤Ê ‚∑§Ã „Ò¥U ’ÁÀ∑§

©U‚∑§Ë ª„U⁄UÊßÿÙ¥ ◊¥ Á¿U¬ ¡ËflŸ ∑§Ë ‚ìÊÊßÿÙ¥ ∑§Ù ÷Ë ‚◊¤Ê ‚∑§Ã „Ò¥U–  Á∑§‚Ë ÷Ë ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄U ∑§

1.3 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

v.v •ÊœÈÁŸ∑§ Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ë ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ —-
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‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê ◊ÍÀÿÊ¢∑§Ÿ Ãà∑§Ê‹ËŸ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ∑§ ¬Á⁄U¬˝ˇÿ ◊¥ „UË ‚„UË fl ‚»§‹ M§¬ ◊¥ Á∑§ÿÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ

„ÒU–  ÄÿÙ¥ Á∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄U ÷Ë ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ¬˝ÊáÊË „UÙÃÊ „ÒU–  •¬Ÿ øÊ⁄UÙ¥ Ã⁄U»§ ∑§Ë ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ‚ ¬˝÷ÊÁflÃ

„UÙŸÊ •ı⁄U ©Uã„¥U ¬˝÷ÊÁflÃ ∑§⁄UŸÊ ÷Ë ∞∑§ ‚„U¡ œ◊¸ „ÒU–  ¬⁄UãÃÈ ◊„UÊŸ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄U ÿÈªËŸ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥

‚ ¬˝÷ÊÁflÃ „UÙÃ „ÈU∞ ÷Ë ©UŸ‚ •Êfl‡ÿ∑§ ¬˝⁄UáÊÊ ◊ÊòÊ ª˝„UáÊ ∑§⁄U∑§ •¬Ÿ ◊ıÁ‹∑§ Áø¢ÃŸ, Áfl‡flÊ‚ ÃÕÊ

◊ÊãÿÃÊ•Ù¥ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ‚ÊÁ„Uàÿ ⁄UøÃÊ „ÒU–  ‚ÊÁ„Uàÿ •ı⁄U ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄U ‚¢’¢œË ßŸ ◊ÊãÿÃÊ•Ù¥ ∑§Ù Á∑§‚Ë

÷Ë ÿÈª ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ¬⁄U ‹ÊªÍ ∑§⁄U∑§ ŒπÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–

Á„UãŒË ∑§Ê •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈªËŸ ‚ÊÁ„Uàÿ ÷Ë ß‚ ∑§Ê •¬flÊŒ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ‹¢’Ë fl ‚◊Îh ¬⁄¢U¬⁄UÊ ∑§Ù

⁄UπŸflÊ‹Ê Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ◊¥ •ÊÃ •ÊÃ ◊ÊŸÙ ∑§ÊÿÊ∑§À¬ „UË „UÙ ªÿÊ– ∞∑§ ’Ê⁄U

‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ üÊc∆U Á‡Êπ⁄UÙ¥ ¬⁄U ¬„¢ÈUøŸflÊ‹Ê Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ •øÊŸ∑§ v} flË¥ v~ flË¥ ‡ÊÃÊÁéŒÿÙ¥ ∑§ ’Ëø ◊¥

‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§ ©UûÊ¢Èª Á‡Êπ⁄UÙ¥ ‚ Áª⁄U ªÿÊ ß‚ ÿÈª ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ù ß‚Á‹∞ Á„UãŒË ‚ÊÁ„UàÿÁÃ„UÊ‚∑§Ê⁄UÙ¥

Ÿ “⁄UËÁÃ∑§Ê‹” ∑§„UÊ „ÒU–  ’«∏U ⁄UÊ¡Ê•Ù¥ ∞fl¢ ©UŸ∑§ ⁄UÊÖÿÙ¥ ∑§ ¬ÃŸ ‚ ‡Ê· ¿UÙ≈U ¿UÙ≈U ‚Ê◊¢Ã ¡◊Ë¥ŒÊ⁄U ÖÿÊŒÊ

Áfl‹Ê‚Ë fl ÷ÙªflÊŒË ’Ÿ ªÿ Õ–  ‚ÊÁ„Uàÿ •ı⁄U ‚¢ªËÃ •ÊÁŒ ‹Á‹Ã ∑§‹Ê•Ù¥ ∑§ ¬˝ÁÃ ©UŸ∑§Ë œÊ⁄UáÊÊ∞°

’Œ‹ ªÿË– fl ÷Ë ÷Ùª-‹Ê‹‚Ê ∑§ ‚ÊœŸ ◊ÊòÊ ⁄U„U ªÿ–  ¬Ífl¸ ∑Î§ÁÃÿÙ¥ ∑§Ê •ŸÈ∑§⁄UáÊ ∑§⁄UŸÊ øÙ⁄UË ∑§⁄UŸÊ

÷Ë ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ ‡ÊÈM§ „UÙ ªÿÊ ÕÊ–  ‚ÊÁ„Uàÿ •¬Ÿ ‚÷Ë ◊ÊŸflËÿ ◊ÍÀÿÙ¥ ‚ fl¢ÁøÃ ⁄U„U ªÿÊ ÕÊ–

¬Á⁄UáÊÊ◊ SflM§¬ ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ∑§Ë Ã⁄U„U ß‚ ÿÈª ◊¥ ∑§Ùß¸ üÊc∆U ‚ÊÁ„Uàÿ ‹πŸ ‚¢÷fl Ÿ„UË¥ „UÙ ‚∑§Ê ÕÊ–  Á„UãŒË

∑§ •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈªËŸ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ¬Ífl¸ ÿÈª ∑§Ë ÿ„UË ¬ÃŸÙã◊Èπ ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ ⁄U„UË „ÒU–  ß‚ ∑§ Áfl¬⁄UËÃ •Ÿ∑§

‚ÈœÊ⁄U ŸËÁÃÿÙ¥, ™¢§ø •ÊŒ‡ÊÙZ ∞fl¢ ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ‡ÊÈM§ „ÈU•Ê–  •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ∑§ Á„UãŒË

‚ÊÁ„Uàÿ∑§ ‹πŸ ∑§ ¬Ë¿U ©U‚ ÿÈª ∑§Ë ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ∑§Ê ¬˝÷Êfl ÖÿÊŒÊ ⁄U„UÊ „ÒU–  ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ∑§ ’ÈÁŸÿÊŒË

»§⁄U ’Œ‹ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ „UË Á„UãŒË ◊¥ •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ‚ Á÷ãŸ ‚ÊÁ„Uàÿ ‹πŸ ‡ÊÈM§ „UÙ ªÿÊ– ªl ◊¥

SflÃ¢òÊ‹πŸ fl ªl ∑§Ë •Ÿ∑§ ŸÿË ÁflœÊ•Ù¥ ∑§Ê Áfl∑§Ê‚ ÃÕÊ ∑§Ê√ÿ ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ •Ÿ∑§ ∑§Ê√ÿÊ¢ŒÙ‹Ÿ ß‚

Ãâÿ ∑§ ‚Êˇÿ ¬˝◊ÊáÊ „ÒU–  ÿ„U ∑§„UŸÊ ÖÿÊŒÊ ©UÁøÃ „ÒU Á∑§ Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈªËŸ ‚ÊÁ„Uàÿ

⁄UøŸÊ ∑§ Á‹∞ ©U‚ ÿÈª ∑§Ë ¬Á⁄UÁSÃÁÃÿÊ° „UË ÖÿÊŒÊ Á¡ê◊ŒÊ⁄U „Ò¥U–  Á„UãŒË ◊¥ •÷ÍÃ¬Ífl¸ ‚ÊÁ„Uàÿ ‹πŸ ∑§

Á‹∞ Á¡ê◊ŒÊ⁄U ßŸ ¬Á⁄Ufl‡ÊªÃ Áfl‡Ê·ÃÊ•Ù¥ ∑§Ê •Êª Áfl‡‹·áÊ Á∑§ÿÊ ¡Ê ⁄U„UÊ „ÒU–  •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ∑§

•Ê⁄¢U÷ ∑§ ¬„U‹ •Ê¢œ˝ ¬˝Ê¢Ã ◊¥ •¢ª˝¡Ù¥ ∑§Ê ‡ÊÊ‚Ÿ ∑§Êÿ◊ „UÙ øÈ∑§Ê ÕÊ–  ÷Ê⁄UÃËÿ ¡ËflŸ •¬Ÿ ‚◊Íø ◊¥

©U‚ ‡ÊÊ‚Ÿ ‚ ¬˝÷ÊÁflÃ ÕÊ–

1.4 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹
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•¢ª˝¡Ù¥ ∑§ •ÊŸ ‚ ¬Ífl¸ Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ ∑§ ⁄UÊ¡Ê•Ù¥ ∑§ •ÊüÊÿ ◊¥ ÃÕÊ ©UŸ∑§

¬˝Ùà‚Ê„UŸ ◊¥ πÍ’ Áfl∑§Á‚Ã „ÈU•Ê ÕÊ–  ¬⁄UãÃÈ •Ê‹Ùëÿ ÿÈª ◊¥ ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ⁄UÊÖÿÙ¥ ÃÕÊ ⁄UÊ¡Ê•Ù¥ ∑§

¬ÃŸ ∑§Ê ‚◊ÿ ÕÊ–  ©UûÊ⁄U ÷⁄U ◊¥ ÄÿÊ ‚¢¬ÍáÊ¸ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ flÊÃÊfl⁄UáÊ Ã¡Ë ‚ ’Œ‹ ⁄U„UÊ ÕÊ–

ß¸ÁS≈¢UÁ«UÿÊ ∑§ ŸÊ◊ ¬⁄U •¢ª˝¡Ù¥ Ÿ ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ ∑§ ∞∑§ ∞∑§ ⁄UÊ¡Ê ¬⁄U •Ê∑˝§◊áÊ ∑§⁄U∑§ ©Uã„¥U •¬Ÿ fl‡Ê ◊¥

∑§⁄U Á‹ÿÊ–  ß‚ M§¬ ◊¥ ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ ¬⁄U •¢ª˝¡ ‡ÊÊ‚Ÿ ‡ÊÈM§ „UÙ ªÿÊ ÕÊ–  ÁŸ¡Ê◊ ŸflÊ’ •ı⁄U ≈UË¬È

‚È‹ÃÊŸ ∑§Ë ¬⁄UÊ¡ÿ fl ‚◊¤ÊıÃ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ŒÁˇÊáÊ ÷Ê⁄UÃ ÷Ë ß¸ÁS≈¢UÁ«UÿÊ ∑¢§¬ŸË ∑§ •Áœ∑§Ê⁄U ˇÊòÊ ◊¥ •Ê

ªÿÊ– ß‚ •¢ª˝¡ ‡ÊÊ‚Ÿ ∑§ Œı⁄UÊŸ „UË ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ ∑§ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ flÊÃÊfl⁄UáÊ •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ‚ •‹ª

ŸÿÊ M§¬ œÊ⁄UáÊ ∑§⁄UŸ ‹ªÊ ÕÊ–  •¢ª˝¡Ù¥ ∑§Ë ŸËÁÃ »Í§≈U «∏UÊ‹Ù •ı⁄U ⁄UÊ¡ ∑§⁄UÙ, ŸËÁÃ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ

∑§ ¿UÙ≈U ¿UÙ≈U ‚Ê◊¢Ã, ¡◊Ë¥ŒÊ⁄U •ÊÁŒ •¢ª˝¡Ù¥ ∑§ ‚◊Õ¸Ÿ ◊¥ „UË •¬ŸË ‚È⁄UˇÊÊ fl ÷‹Êß¸ Œπ∑§⁄U ©UŸ∑§

ªÈ‹Ê◊ ’ŸÃ ªÿ– »§‹ SflM§¬ Œ‡Ê ÷⁄U ◊¥ •‡ÊÊ¢ÁÃ ∑§ ’ÊŒ‹ ◊¢«U⁄UÊŸ ‹ª– •‚¢ÃÈc≈U ÃÕÊ •Áœ∑§Ê⁄UÙ¥ ‚

fl¢ÁøÃ Œ‡ÊËÿ ⁄UÊ¡Ê •¬ŸË ◊ÈÁÄÃ ∑§Ê ◊Êª¸ …¢ÍU…∏UŸ ‹ª–  ◊È‚‹◊ÊŸ ŸflÊ’ ß‚ ‚¢∑§≈U ∑§ •¬flÊŒ Ÿ„UË¥

⁄U„U–  Œ‡Ê ‚ ¡’ Ã∑§ fl Ÿ„UË¥ ÁŸ∑§Ê‹ ¡Ê∞¢ª Ã’ Ã∑§ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ê ∑È§‡Ê‹ ˇÊ◊ Ÿ„UË¥ „UÙªÊ, ∞‚Ê ÁfløÊ⁄U

‚◊SÃ ÷Ê⁄UÃflÊÁ‚ÿÙ¥ ◊¥ ÉÊ⁄U ∑§⁄U ªÿÊ–  ¬Á⁄UáÊÊ◊ SflM§¬ ‚Ÿ˜ v}z| ◊¥ ¬„U‹Ë ’Ê⁄U SflÃ¢òÊÃÊ ‚¢ª˝Ê◊ ∑§Ê

¬„U‹Ê Œı⁄U ‡ÊÈM§ „UÙ ªÿÊ–  ¬⁄UãÃÈ •Ê¡ÊŒË ∑§ Á‹∞ ∑§Ë ªÿË ÿ„U ¬„U‹Ë ‹«∏UÊß¸ •‚»§‹ „UË ⁄U„UË–

ß‚ ÉÊ≈UŸÊ ∑§ „UÙÃ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ê ‡ÊÊ‚Ÿ÷Ê⁄U ß¸ÁS≈¢UÁ«UÿÊ ∑¢§¬ŸË ‚ Á’˝Á≈U‡Ê ¬Ê‹¸◊¥≈U ∑§ „UÊÕÙ¥ ◊¥ ø‹Ê

ªÿÊ– ◊„UÊ⁄UÊŸË ÁflÄ≈UÙÁ⁄UÿÊ Ÿ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë ‚Ê◊˝ÊôÊË ∑§Ë „ÒUÁ‚ÿÃ ‚ ÿ„U ÉÊÙ·áÊÊ ÷Ë ∑§Ë ÕË Á∑§ ÷Ê⁄UÃ ◊¥

‚÷Ë ¡ÊÁÃÿÙ¥ fl œ◊ÙZ ∑§ ¬˝ÁÃ ¬ÍáÊ¸ M§¬áÊ ãÿÊÿ ∑§Ê √ÿfl„UÊ⁄U „UÙªÊ–  ÿ„U ÉÊÙ·áÊÊ ∑È§¿U ‚Ë◊Ê Ã∑§

∑§ÊÿÊ¸ÁãflÃ ÷Ë „ÈUß¸– ¬Á⁄UáÊÊ◊ SflM§¬ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ •Ê‡ÊÊ •ı⁄U ©Uà‚Ê„U Ã⁄¢UÁªÃ „UÙŸ ‹ª–  ⁄U‹, ÃÊ⁄U, Á‡ÊˇÊÊ

•ÊÁŒ ∑§Ë √ÿflSÕÊ ÷Ë ßã„UË¥ ÁŒŸÙ¥ ◊¥ ∑§Ë ªÿË–  •Ê¢œ˝ ∑§ ‚ÊÕ ‚ÊÕ ‚◊SÃ ÷Ê⁄UÃ ∞∑§ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ‚ÍòÊ

◊¥ ’¢œ ªÿÊ–  ¬⁄UãÃÈ ÿ„U ©Uà‚Ê„U ÃÕÊ Áfl‡flÊ‚ ŒËÉÊÊ¸flÁœ Ã∑§ Ÿ„UË¥ ⁄U„UÊ–  ⁄U‹, «UÊ∑§ •ÊÁŒ ‚ÊœŸ Á’˝Á≈U‡Ê

∑§ Á‹∞ •¬ŸË SflÊÕ¸ Á‚Áh ∑§ ÁŸÁ◊ûÊ ∑§Ê◊ ◊¥ ‹Êÿ ¡ÊŸ ‹ª–  ß‚ ∑§Ù ŒπÃ „ÈU∞ ÷Ê⁄UÃËÿ ¡ŸÃÊ ◊¥

•¢ª˝¡Ù¥ ∑§ ÁflL§h •Áfl‡flÊ‚ ÃÕÊ Áflº˝Ù„U ∑§ ÁfløÊ⁄U ’…∏UŸ ‹ª–  ßã„UË¥ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ◊¥ ‚Ÿ˜ v}}z ◊¥

ß¢Á«UÿŸ Ÿ‡ÊŸ‹ ∑§Ê¢ª˝‚ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ „ÈUß¸–  ÿ„U ‚¢SÕÊ œË⁄U œË⁄U ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ øÃŸÊ ∑§Ù Œ‡Ê ÷⁄U ◊¥ ¡ÊªÎÃ

∑§⁄UŸ ‹ªË– »§‹ SflM§¬ •¢ª˝¡Ù¥ ∑§Ë ∑Í§≈U ŸËÁÃ ∑§Ê ÷¢«∏UÊ »Í§≈UŸ ‹ªÊ–

‚Ÿ˜ v~ÆÆ ∑§ •Ê‚ ¬Ê‚ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ⁄UÊc≈˛UËÿ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ¡Ù⁄U ¬∑§«UÊ–  ⁄UÊc≈˛UËÿ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ‚ ‚¢’¢ÁœÃ

∑§ß¸ ∞‚Ë ÉÊ≈UŸÊ∞° „Ò¥U Á¡ã„UÙ¥Ÿ ¬Í⁄U ÷Ê⁄UÃ ∑§Ù ¬˝÷ÊÁflÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ‚◊Ê¡ ∑§ ‚÷Ë flªÙZ ∑§Ù ⁄UÊc≈˛UËÿ

1.5 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

v.v.v ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ —-
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•Ê¢ŒÙ‹Ÿ ◊¥ ÷Êª ‹Ÿ ∑§ ¬˝Á⁄UÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ‚Ÿ˜ v~Æy ◊¥ flÒ‚⁄UÊÿ ‹Ê«¸U ∑§¡¸Ÿ Ÿ ’¢ªÊ‹ ∑§Ù ŒÙ ÷ÊªÙ¥

◊¥ π¢Á«UÃ ∑§⁄U ÁŒÿÊ ÕÊ–  ¡Ù ‚◊SÃ ÷Ê⁄UÃflÊÁ‚ÿÙ¥ ∑§ Á‹∞ •¬◊ÊŸ¡Ÿ∑§ ¬˝ÃËÃ „ÈU•Ê–  ¬Í⁄U ÷Ê⁄UÃ ◊¥

fl¢Œ◊ÊÃ⁄U◊ ∑§Ê ªËÃ øÊ⁄UÙ¥ •Ù⁄U ªÍ¢¡ ©U∆UÊ–  ‚Ÿ˜ v~Æz ∑§ ∑§‹∑§ûÊÊ ∑§ •Áœfl‡ÊŸ ◊¥ ∑§Ê¢ª˝‚ ‚¢SÕÊ

•ÁÃflÊŒË ∞fl¢ Á◊ÃflÊŒË ¡Ò‚ ŒÙ Œ‹Ù¥ ◊¥ Áfl÷ÄÃ „UÙ ªÿË–  •äÿˇÊËÿ •Ê‚Ÿ ‚ üÊË ŒÊŒÊ ÷Êß¸ Ÿı⁄UÙ¡Ë

Ÿ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ê •¢ÁÃ◊ ‹ˇÿ Sfl⁄UÊÖÿ ÉÊÙÁ·Ã Á∑§ÿÊ– ‚Ÿ˜ v~Æ{ ◊¥ ‚ÒÿŒ •„U◊Œ πÊ¢ ∑§ •ŸÈÿÊÁÿÿÙ¥ Ÿ

◊ÈS‹Ë◊ ‹Ëª ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§Ë–  ∑§Ê¢ª˝‚ •ı⁄U ◊ÈS‹Ë◊ ‹Ëª ŒÙŸÙ¥ ∑¢§œ ‚ ∑¢§œÊ Á◊‹Ê∑§⁄U ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§

øÃŸÊ ∑§Ù •Êª ’…∏UÊŸ ‹ªË–  ÷Ê⁄UÃ ◊¥ Á‡ÊˇÊÊ Áfl∑§Ê‚ ∑§ Á‹∞ •¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U ∑§Ë •Ù⁄U ‚ ‚Ÿ v}vw

◊¥ ◊º˝Ê‚ ∑§ ‚¥≈U ¡Ê¡¸ »§Ù≈¸U ◊¥ ∞∑§ ∑§Ê‹¡ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§Ë ªÿË– ß‚ ∑§ ¬Á⁄UáÊÊ◊ SflM§¬ •Ê¢œ˝ ◊¥ Á‡ÊˇÊÊ

∑§Ê Áfl∑§Ê‚ „UÙŸ ‹ªÊ ÕÊ–

‚Ÿ˜ v~vy ∑§ ¬˝Õ◊ Áfl‡fl ÿÈh ◊¥ ÷Ê⁄UÃËÿ ¡ŸÃÊ Ÿ ÃŸ ◊Ÿ ‚ Á’˝≈UŸ ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ Á∑§ÿÊ–  ¬⁄U

‚Ÿ˜ v~v} ◊¥ Áfl¡ÿË „UÙŸ ∑§ ©U¬⁄UÊ¢Ã •¢ª˝¡Ë ‚⁄U∑§Ê⁄U Ÿ ãÿÊÿ ∑§Ê √ÿfl„UÊ⁄U Ÿ„UË¥ Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ß‚ ∑§

•ÁÃÁ⁄UÄÃ ‚Ÿ˜ v~v~ ◊¥ øê‚¸»§Ê«¸U ‚ÈœÊ⁄U ¬G ‚Ê◊Ÿ ⁄UπÊ ªÿÊ–  ⁄Uı‹≈U ∞Ä≈U ÷Ë ¬Ê‚ Á∑§ÿÊ ªÿÊ ÕÊ–

Ã’ Ã∑§ ÷Ê⁄UÃ ∑§ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ ªÊ°œË¡Ë ∑§Ê ¬˝fl‡Ê „UÙ ªÿÊ ÕÊ–  ‚¢¬ÍáÊ¸ ÷Ê⁄UÃ Ÿ ©UŸ∑§ ŸÃÎàfl ◊¥

‚÷Ë ¬˝∑§Ê⁄U ‚ ‚⁄U∑§Ê⁄U ∑§Ê Áfl⁄UÙœ Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ©Uã„UË¥ ÁŒŸÙ¥ ¬¢¡Ê’ ∑§ ¡Á‹ÿÊŸflÊ‹Ê ’Êª ∑§Ê „UàÿÊ ∑§Ê¢«U

Sflÿ¢ Œ¢‡Ê Ÿ ŒπÊ ÕÊ–  «ÒUƒÿ⁄U ∑§ •◊ÊŸÈÁ·∑§ ÁŸáÊ¸ÿ ‚ „U¡Ê⁄UÙ¥ ÁŸ⁄UË„U ÷Ê⁄UÃflÊ‚Ë ªÙÁ‹ÿÙ¥ ∑§ Á‡Ê∑§Ê⁄U

„UÙ ªÿ Õ– ß‚ ∑§ Áfl⁄UÙœ ◊¥ ªÊ°œË¡Ë Ÿ •‚„UÿÙª •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ∑§Ë ÿÙ¡ŸÊ ¡ŸÃÊ ∑§ ‚Ê◊Ÿ ⁄UπË–  S∑Í§‹

∑§Ê‹¡Ù¥ ∑§Ê ’Á„US∑§Ê⁄U, ‚⁄U∑§Ê⁄UË ©U¬ÊÁœÿÙ¥ ∑§Ê àÿÊª, •ÊÁŒ ∑§ mÊ⁄UÊ ÷Ê⁄UÃ Ÿ •¬ŸÊ ⁄UÙ· ¬˝∑§≈U Á∑§ÿÊ

ÕÊ– ‚◊SÃ ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ Ÿ ÷Ë ß‚ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ◊¥ ÃŸ ◊Ÿ ‚ ÷Êª Á‹ÿÊ ÕÊ–

‚Ÿ˜ v~w} ◊¥ ‚⁄UŒÊ⁄U ¬≈U‹ Ÿ ’Ê«UÙ¸‹Ë ◊¥ ‚àÿÊª˝„U •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ∑§Ê ŸÃÎàfl Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ‚Ÿ˜

v~xÆ ◊¥ Ÿ◊∑§ ‚àÿÊª˝„U ∑§ Œı⁄UÊŸ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë ¡ŸÃÊ ¬˝∑§≈U M§¬ ‚ ÁflŒ‡ÊË ‚⁄U∑§Ê⁄U ‚ ‚¢ÉÊ·¸ ∑§⁄UŸ ‹ªË–

ß‚Ë ‚◊ÿ •Ê¢œ˝ ◊¥ •À‹Í⁄UË ‚ËÃÊ⁄UÊ◊Ê⁄UÊ¡È ∑§ ŸÃÎàfl ◊¥ •¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U ∑§Ê Áfl⁄UÙœ Á∑§ÿÊ ªÿÊ–  ŒÍ‚⁄UË

•Ù⁄U ‚⁄U∑§Ê⁄U Ÿ ∑§Ê¢ª˝‚ ∑§Ù •flÒl ÉÊÙÁ·Ã Á∑§ÿÊ– ÃÙ ªÊ¢œË¡Ë Ÿ •Ê◊⁄UáÊ •Ÿ‡ÊŸ ∑§Ë ÉÊÙ·áÊÊ ∑§Ë–  Á»§⁄U

‚◊SÃ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ •Ê¡ÊŒË ∑§ Á‹∞ ‚¢ÉÊ·¸ ∑§⁄UŸ ∑§Ë ßë¿UÊ ’‹flÃË „UÙŸ ‹ªË–  ‚◊SÃ Œ‡Ê ∞∑§ ‚ÍG ◊¥

’¢œ ªÿÊ ÕÊ– ß‚ ∑§Ê ¬Í⁄UÊ ¬Í⁄UÊ üÊÿ ªÊ¢œË¡Ë ∑§Ù „UË ¡ÊÃÊ „ÒU– •¢Ã ◊¥ ‚Ÿ˜ v~y| ◊¥ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ù ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§

SflÊÃ¢GÃÊ ¬˝ÊåÃ „ÈUß¸–  ß‚ ∑§ ¬„U‹ „UË ‹Ê«¸U ◊∑§Ê‹ ∑§Ë øc≈UÊ ‚ •¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ ∑§Ë ŸË¥fl •Ê¢œ˝ ¬˝Ê¢Ã ◊¥

¬«∏U ªß¸ •ı⁄U ©U‚ ∑§Ê ¬˝øÊ⁄U „U◊Ê⁄U Á‹∞ flÊÃÊÿŸ ∑§ M§¬ ◊¥ ∑§Ê◊ •ÊÿÊ–  „U◊Ê⁄UË ÁfløÊ⁄UœÊ⁄UÊ ◊¥ ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ

•ÊŸ ‹ªÊ–  ÿ ‚Ê⁄UË ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ÉÊ≈UŸÊ•Ù¥ ÃÕÊ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ Ÿ •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈªËŸ Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄UÙ¥

1.6 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹
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∑§Ù ¬˝÷ÊÁflÃ Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ‚‡ÊÄÃ ⁄UÊc≈˛UËÿ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ, ŸÒÁÃ∑§ ’‹, ãÿÊÿ’h ¬˝ÿàŸÙ¥ ∑§ ’Êfl¡ÍŒ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ê

SflÃ¢òÊÃÊ ‚¢ª˝Ê◊ ∑§÷Ë ∑§÷Ë •‚»§‹ ¬˝ÃËÃ „UÙŸ ‹ªÊ–  ¡Á‹ÿŸflÊ‹Ê ’Êª ∑§ „UàÿÊ ∑§Ê¢«U, Œ‡Ê ÷ÄÃÙ¥

∑§Ù ÁŸ◊¸◊ÃÊ ‚ ∑È§ø‹ «UÊ‹ŸÊ •ÊÁŒ ÉÊ≈UŸÊ•Ù¥ Ÿ ∑§Áfl ‹π∑§Ù¥ ∑§Ù ÷Ë ∑È§¿U ∑˝§Ùœ, ∑È§¿U ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ, Ç‹ÊÁŸ

•ÊÁŒ ∑§Ê •ŸÈ÷fl ∑§⁄UŸ ∑§Ù ¬˝Á⁄UÃ Á∑§ÿÊ ÕÊ–

¬Á‡ø◊Ë Á‡ÊˇÊÊ, ¬Á‡ø◊Ë ‚èÿÃÊ - ‚¢S∑Î§ÁÃ •ı⁄U ¬Á‡ø◊Ë ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ‚¢¬∑¸§ Ÿ ÷Ê⁄UÃËÿ

‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ¡ËflŸ ∑§Ê ∑§ÊÿÊ∑§À¬ „UË ∑§⁄U ÁŒÿÊ–  •¢ª˝¡Ù¥ ∑§ •Êª◊Ÿ ∑§ ¬„U‹ ÷Ê⁄UÃËÿ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§

¡ËflŸ ÷Ùª-Áfl‹Ê‚ ∑§ •¢œ∑§Ê⁄U◊ÿ flÊÃÊfl⁄UáÊ ◊¥ ÷≈U∑§ ªÿÊ ÕÊ– ÷Ê⁄UÃ ¬˝œÊŸÃ— ∑Î§Á· ¬˝œÊŸ Œ‡Ê ⁄U„UÊ

„ÒU–  •¢œÁfl‡flÊ‚ ©UŸ∑§ ¡ËflŸ ∑§ •Á÷ãŸ •¢ª Õ–  œ◊¸ •ı⁄U •¢œÁfl‡flÊ‚ ∑§ ŒÊÿ⁄U ◊¥ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§

¡ËflŸ Œ’ ‚Ê ªÿÊ ÕÊ– •¢ª˝¡Ù¥ ∑§ ‚¢¬∑¸§ Ÿ ß‚ ŒÊÿ⁄U ∑§Ù ÃÙ«∏UÊ–  •¢ª˝¡Ù¥ ∑§ ‚¢¬∑¸§ ◊¥ •ÊŸ ∑§ ’ÊŒ

©UŸ∑§Ê flÒôÊÊÁŸ∑§ ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ, •ÊœÈÁŸ∑§ ‚ÈÁflœÊ∞°, Áfl‡flÊ‚, •ÊŒÃÙ¥ •ÊÁŒ ‚ ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ ∑§Ê ‚◊Ê¡ œË⁄U

œË⁄U ¬˝÷ÊÁflÃ „UÙŸ ‹ªÊ–  ß‚ ◊¥ ⁄UÊ¡Ê⁄UÊ◊ ◊Ù„UŸ⁄UÊÿ, SflÊ◊Ë ŒÿÊŸ¢Œ ‚⁄USflÃË ¡Ò‚ ◊„UÊŸ ◊ŸËÁ·ÿÙ¥ ∑§Ê

÷Ë ’«∏UÊ „UÊÕ ⁄U„UÊ– ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ◊¥ ÷Ê⁄UÃËÿ ŸÊ⁄UË ÷Ùª-flSÃÈ ◊ÊòÊ ⁄U„U ªÿË ÕË–  ¬Á⁄UflÊ⁄U •ı⁄U ‚◊Ê¡ ◊¥ ©U‚

∑§Ë ∑§Ùß¸ ‚„UË ¬„UøÊŸ Ÿ„UË¥ ÕË– ÷Ê⁄UÃËÿ ŸÊ⁄UË ‚◊Ê¡ ÿ„U •ŸÈ÷fl ∑§⁄UŸ ‹ªÊ ÕÊ Á∑§ ÷Ê⁄UÃËÿ •ÊøÊ⁄U

ÁfløÊ⁄U ÃÕÊ ⁄US◊ Á⁄UflÊ¡Ù¥ ∑§ ¬Ê‹Ÿ ◊ÊòÊ ‚ ©UŸ∑§ ∑§Ã¸√ÿ ∑§Ë ßÁÃüÊË Ÿ„UË¥ „UÙ ¬ÊÿªË–  •Êª ‚◊Ê¡

‚ÈœÊ⁄U∑§Ù¥ ∑§ ¬˝ÿÊ‚Ù¥ ∑§ »§‹ SflM§¬ ŸÊ⁄UË ∑§Ù ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ˇÊòÊ ◊¥ ¬˝fl‡Ê ∑§⁄UŸ ∑§Ê •fl‚⁄U Á◊‹Ê–

•ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ◊¥ ‚◊Ê¡ ∑§Ù ¬˝÷ÊÁflÃ ∑§⁄UŸflÊ‹ øÊ⁄U ◊ÈÅÿ Ãâÿ „Ò¥U–  v. ‚ÈœÊ⁄UflÊŒË •Ê¢ŒÙ‹Ÿ

w. •¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ ÃÕÊ ŸflËŸ ÷ÊflÁfløÊ⁄U x. ◊Èº˝áÊ ∑§‹Ê y. ©UŒÊ⁄UÃÊflÊŒ, √ÿÁÄÃflÊŒ ÃÕÊ ◊ÊŸflÃÊflÊŒ–

v~ flË¥ ‚ŒË ∑§ •Ê⁄¢U÷ ‚ „UË ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ‚◊Ê¡ ∑§Ù ‚ÈœÊ⁄UŸ ∑§ Á‹∞ •Ÿ∑§ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ Á∑§∞ ªÿ–

œÊÁ◊¸∑§ fl ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ √ÿÊåÃ •Áfl‡flÊ‚Ù¥, •¢œÁfl‡flÊ‚Ù¥, M§Á…∏UÿÙ¥ ∑§Ù ŒÍ⁄U ∑§⁄UŸ ∑§ Á‹∞ Á∑§ÿ

ªÿ Õ–  •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ‚◊Ê¡ ∑§Ù ÷Ë ¬˝÷ÊÁflÃ ∑§⁄UÃ •Êÿ „Ò¥U–  ÿ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ •Ÿ∑§ œÊÁ◊¸∑§ -

‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ‚¢SÕÊ•Ù¥ ∑§ ŸÃÎàfl ∑§ Á∑§∞ ªÿ–  ©UŸ ◊¥ ‚’ ‚ ◊„Uàfl¬ÍáÊ¸ ‚¢SÕÊ∞° ÁŸêŸÊ¢Á∑§Ã „Ò¥U–

ß‚ ‚¢SÕÊ ∑§ ‚¢SÕÊ¬∑§ üÊË ⁄UÊ¡Ê ⁄UÊ◊◊Ù„UŸ ⁄UÊÿ Õ–  ÁflôÊÊŸ ÃÕÊ ¬Ê‡øÊàÿ Á‡ÊˇÊÊ ¬˝áÊÊ‹Ë,

ß‚Êß¸ œ◊¸ ∑§Ë √ÿÊfl„UÊÁ⁄U∑§ÃÊ ∑§Ê ¬˝÷Êfl ÷Ê⁄UÃ ¬⁄U œË⁄U-œË⁄U ¬«∏UŸ ‹ªÊ ÕÊ–  ‚fl¸¬˝Õ◊ ß‚ •ÊœÈÁŸ∑§ÃÊ

1.7 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

v.v.w ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ —-

v.v.w.v ‚ÈœÊ⁄UflÊŒË •Ê¢ŒÙ‹Ÿ —-

v.v.w.v.v ’˝±◊‚◊Ê¡ —-
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‚ ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ’¢ªÊ‹ º˝ÈÃªÁÃ ‚ ¬Á⁄UÁøÃ „UÙŸ ‹ªÊ ÕÊ–  ¬Ê‡øÊàÿ ôÊÊŸ ÁflôÊÊŸ ∑§ ¬˝øÊ⁄U •ı⁄U ¬˝‚Ê⁄U

∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ¬⁄¢U¬⁄UÊªÃ M§Á…∏Uª˝SÃ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ∞fl¢ œÊÁ◊¸∑§ √ÿflSÕÊ ◊¥ ÷Ë ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ ∑§ ‹ˇÊáÊ ¬˝àÿˇÊ „UÙŸ

‹ª–  ßã„UË¥ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ◊¥ ⁄UÊ¡Ê ⁄UÊ◊◊Ù„UŸ ⁄UÊÿ Ÿ ‚Ÿ˜ v~w| ◊¥ ß‚ ‚¢SÕÊ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§Ë–

⁄UÊ¡Ê ⁄UÊ◊◊Ù„UŸ ⁄UÊÿ Ÿ ¬Ê‡øÊàÿ ‚èÿÃÊ ∑§ Ã∑¸§flÊŒË ¬˝ªÁÃ‡ÊË‹ ÃàflÙ¥ ∑§Ù ¬„UøÊŸÊ •ı⁄U ©Uã„¥U

SflË∑§Ê⁄U Á∑§ÿÊ–  ÷Ê⁄UÃËÿ ‚◊Ê¡ ◊¥ ©UŸ ∑§Ù SÕÊÁ¬Ã ∑§⁄UŸ ∑§Ë øc≈UÊ ∑§Ë–  ‚fl¸¬˝Õ◊ ©Uã„UÙ¥Ÿ ‚ÃË ¬˝ÕÊ

∑§Ê Áfl⁄UÙœ Á∑§ÿÊ–  ŸÊ⁄UË ¡ËflŸ ∑§Ë ß‚ ◊Í‹ Áfl÷Ë·∑§Ê ∑§Ù ¡«∏U ‚ ©UπÊ«∏U »¥§∑§Ÿ ∑§Ê ‚»§‹ ¬˝ÿÊ‚

Á∑§ÿÊ– ©UŸ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ‚ÃË ¬˝ÕÊ ∑§Ê ◊Í‹ ∑§Ê⁄UáÊ ’„ÈU ÁflflÊ„U ¬˝ÕÊ „ÒU–  ¡Ù ’¢ªÊ‹ ◊¥ ÖÿÊŒÊ ÕË–  ’„ÈU

ÁflflÊ„U ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ „UË ŸÊ⁄UË ¬Á⁄UflÊ⁄U ◊¥ ‚ê¬ÁûÊ •Áœ∑§Ê⁄U ‚ fl¢ÁøÃ ÕË–  Á¬ÃÊ •¬ŸË ¬ÈòÊË ∑§ Á‹∞ ‡ÊÊŒË

∑§ M§¬ ◊¥ •ÊÁÕ¸∑§ SflÊfl‹¢’Ÿ …Í¢U…∏UÃÊ „ÒU ÃÕÊ ¬ÁÃ •¬ŸË ‚¢¬ÁûÊ ‚È⁄UÁˇÊÃ ⁄UπŸ ∑§ Á‹∞ ¬ÈòÊ ¬˝ÊÁåÃ ∑§

Á‹∞ ∑§ß¸ ‡ÊÊÁŒÿÙ¥ ∑§Ë ¿ÍU≈U ¬Ê ‹ÃÊ „ÒU–  ¬ÊÁ⁄UflÊÁ⁄U∑§ ‚¢¬ÁûÊ ¬⁄U ß‚ M§¬ ◊¥ ¬ÈL§· ∑§Ê „UË •Áœ∑§Ê⁄U „UÙÃÊ

ªÿÊ– ⁄UÊ¡Ê ⁄UÊ◊◊Ù„UŸ ⁄UÊÿ Ÿ ß‚ •ãÿÊÿ ∑§Ù ¬„UøÊŸÊ–  ßã„UÙ¥Ÿ ©UŒÊ„U⁄UáÊ ‚ÊÁ„UÃ ÿ„U Á‚h ∑§⁄UŸÊ øÊ„UÊ

Á∑§ ¬˝ÊøËŸ ¬⁄¢U¬⁄UÊ•Ù¥ ◊¥ ŸÊ⁄UË ∑§Ù ¬ÊÁ⁄UflÊÁ⁄U∑§ ‚¢¬ÁûÊ ◊¥ ÷Êª Á◊‹ÃÊ ÕÊ–  ß‚ ∑§ •ÊœÊ⁄U ¬⁄U ©Uã„UÙ¥Ÿ ’„ÈU

ÁflflÊ„U ∑§Ê Áfl⁄UÙœ Á∑§ÿÊ •ı⁄U ÁflœflÊ ÁflflÊ„U ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ Á∑§ÿÊ–  ⁄UÊ¡Ê ⁄UÊ◊◊Ù„UŸ ∑˝§Ê¢ÁÃ∑§Ê⁄UË ÷Ë Õ–

’˝±◊áÊ ¬Á⁄UflÊ⁄U ◊¥ ¡ã◊ ‹∑§⁄U ÷Ë •¬Ÿ ‚¢¬˝ŒÊÿ ∑§ Áfl⁄UÙœ ◊¥ ÿÍ⁄UÙ¬ ∑§Ë ÿÊòÊÊ ∑§Ë–  fl„UÊ° ∑§Ë ¬˝ªÁÃ‡ÊË‹

œÊ⁄UáÊÊ•Ù¥ ‚ ¬˝÷ÊÁflÃ „ÈU∞– ©UŸ ∑§ ¬˝∑§Ê‡Ê ◊¥ ÷Ê⁄UÃËÿ ‚◊Ê¡ ∑§Ë ‚◊SÿÊ•Ù¥ ∑§Ê ‚◊ÊœÊŸ …Í¢U…∏UŸ ∑§Ê

‚»§‹ ¬˝ÿÊ‚ Á∑§∞–

⁄UÊ¡Ê ⁄UÊ◊◊Ù„UŸ ⁄UÊÿ ‚¢S∑Î§Ã, »§Ê⁄U‚Ë, •¢ª˝¡Ë ∑§ •ë¿U ôÊÊÃÊ Õ–  ‚ÊÕ „UË ÁflÁflœ œ◊ÙZ ∑§Ê

ª„UŸ •äÿÿŸ ÷Ë ©Uã„UÙ¥Ÿ Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ß¸‚Êß¸ Á◊‡ÊŸÁ⁄UÿÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ ‚¢¬∑¸§ ÷Ë ÕÊ–  ß‚Á‹∞ ©Uã„UÙ¥Ÿ

œÊÁ◊¸∑§ ‚Á„UcáÊÈÃÊ ÃÕÊ ∞∑§‡fl⁄UflÊŒ ¬⁄U ’‹ Œ ∑§⁄U Áfl‡fl’ãœÈàfl ∑§Ë ÷ÊflŸÊ ‚ •¬Ÿ ÁfløÊ⁄UÙ¥ ∑§Ù

•ÙÃ-¬˝ÙÃ Á∑§ÿÊ ÕÊ– œ◊¸ •ı⁄U ‚◊Ê¡ ∑§Ë √ÿÊÅÿÊ ∑§ Á‹∞ ©Uã„UÙ¥Ÿ ’ıÁh∑§ ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ •¬ŸÊÿÊ ÕÊ–

“’¢ªŒÍÃ” ŸÊ◊∑§ ¬ÁòÊ∑§Ê ∑§ mÊ⁄UÊ •¬Ÿ ÁfløÊ⁄UÙ¥ ∑§Ê ¬˝øÊ⁄U Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ◊ÍÁÃ¸ ¬Í¡Ê ∑§Ù ©Uã„UÙ¥Ÿ œ◊¸ ∑§Ê

’Ê±ÿÊ«¢U’⁄U ◊ÊŸÊ •ı⁄U ß‚ ∑§ ‚◊Õ¸Ÿ ◊¥ Á¡ÃŸ Ã∑¸§ ÁŒ∞ ¡ÊÃ Õ ©UŸ ∑§Ê π¢«UŸ ©U¬ÁŸ·ŒÙ¥ ∑§ •ÊœÊ⁄U

¬⁄U Á∑§ÿÊ–  •¢œ üÊhÊ •ı⁄U ¬⁄¢U¬⁄UÊflÊÁŒÃÊ ∑§Ù ©Uã„UÙ¥Ÿ πÃ⁄UÊ¡Ÿ∑§ ’ÃÊÿÊ– ©UŸ∑§ ◊ÃÊŸÈ‚Ê⁄U ¬⁄¢U¬⁄UÊ ∑§Ê

¬˝ÊøËŸÃ◊ M§¬ ‡ÊÈh ’˝ê„U ∑§Ë ©U¬Ê‚ŸÊ „ÒU Ÿ Á∑§ ◊ÍÁÃ¸ ¬Í¡Ê–  œ◊¸ Á„UãŒÍ ‚◊Ê¡ ∑§Ë ⁄UË…∏U „ÒU– Á„UãŒÍ ‚◊Ê¡

∑§Ë ⁄UøŸÊ œ◊¸ ∑§ •ÊœÊ⁄U ¬⁄U „UË ∑§Ë ªß¸ „ÒU– ß‚Á‹∞ œÊÁ◊¸∑§ ‚ÈœÊ⁄U ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ‚ÈœÊ⁄U ‚ •ÁŸflÊÿ¸Ã —

‚¢’h „UÙ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ⁄UÊ¡Ê ⁄UÊ◊◊Ù„UŸ ⁄UÊÿ ÃÕÊ •ãÿ œ◊¸ ∑§ ‚Èœ⁄UÊ∑§Ù¥ Ÿ ß‚ •ë¿UË Ã⁄U„U ¬„UøÊŸ Á‹ÿÊ

ÕÊ–  •Ã— ⁄UÊÿ ∑§ ŸÃÎàfl ◊¥ ’˝±◊‚◊Ê¡ Ÿ ∑§ß¸ ¬˝∑§Ê⁄U ∑§Ë ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ∑È§⁄UËÁÃÿÙ¥ ¬⁄U ¬˝„UÊ⁄U Á∑§ÿÊ–  ¡ÊÁÃ

1.8 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹
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¬˝ÕÊ ∑§Ù ©Uã„UÙ¥Ÿ •◊ÊŸflËÿ •ı⁄U ⁄UÊc≈˛UËÿÃÊ Áfl⁄UÙœË ∑§„UÊ–  ‚ÃË ¬˝ÕÊ ∑§ Áfl⁄UÙœ ◊¥ ©UŸ∑§Ê ¬˝ÿÊ‚ ‚fl¸ÕÊ

‚◊⁄UáÊËÿ ⁄U„UªÊ–  ©Uã„UÙ¥Ÿ ÁflœflÊ ÁflflÊ„U ÃÕÊ SòÊË-¬ÈL§· ∑§ ‚◊ÊŸÊÁœ∑§Ê⁄U ∑§Ê ÷Ë ‚◊Õ¸Ÿ Á∑§ÿÊ–

⁄UÊ¡Ê ⁄UÊ◊◊Ù„UŸ ⁄UÊÿ Ÿ ¬Ê‡øÊàÿ Á‡ÊˇÊÊ •ı⁄U ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§Ù ◊ÍÀÿflÊŸ ‚◊¤ÊÊ–  ß‚ËÁ‹∞ •¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ

¬˝áÊÊ‹Ë ∑§ ¬˝‚Ê⁄U ◊¥ ©UÁøÃ ÿÙª ÷Ë ÁŒÿÊ– ◊„UÁ·¸ Œflãº˝ŸÊÕ ∆UÊ∑È§⁄U •ı⁄U ∑§‡Êflø¢º˝ ‚Ÿ •ÊÁŒ ◊„UÊŸ

ŸÃÊ•Ù¥ ∑§Ê ÿÙªŒÊŸ ÷Ë ß‚ ‚◊Ê¡ ∑§Ù ¬˝ÊåÃ „ÈU•Ê–  »§‹ SflM§¬ ’˝±◊ ‚◊Ê¡ ∑§Ê ¬˝÷Êfl Œ‡Ê-√ÿÊ¬Ë

⁄U„UÊ–

ß‚ ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ‚¢SÕÊ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ‚Ÿ˜ v}|z ◊¥ SflÊ◊Ë ŒÿÊŸ¢Œ ‚⁄USflÃË Ÿ ∑§Ë–  ÿ„U

◊„Uàfl¬ÍáÊ¸ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§-‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ‚¢SÕÊ „ÒU– ÷Ê⁄UÃËÿ ‚◊Ê¡ ¬⁄U ß‚ ∑§Ê √ÿÊ¬∑§ ¬˝÷Êfl ⁄U„UÊ „ÒU– ÿ„U

Á‡ÊÁˇÊÃ ©UìÊ flª¸ •ı⁄U •Á‡ÊÁˇÊÃ •Ê◊ flª¸ Ã∑§ ¬„È¢Uø∑§⁄U •¬Ÿ ∑§ÊÿÙZ ‚ ¬˝÷ÊÁflÃ ∑§⁄UÃÊ ⁄U„UÊ „ÒU–  ‡Ê„U⁄U

•ı⁄U ªÊ°fl ŒÙŸÙ¥ ¬⁄U ß‚ ∑§Ê ¬˝÷Êfl ⁄U„UÊ–  ß‚ ‚¢SÕÊ Ÿ •¬Ÿ ÁfløÊ⁄UÙ¥ ∑§Ê ¬˝øÊ⁄U •¢ª˝¡Ë ÷Ê·Ê ∑§ ◊Êäÿ◊

‚ Ÿ ∑§⁄U∑§ Œ‡ÊË ÷Ê·Ê Á„UãŒË ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚ Á∑§ÿÊ–  ŒÿÊŸ¢Œ •ãÿ ‚ÈœÊ⁄U∑§Ù¥ ∑§Ë Ã⁄U„U ©UìÊ Á‡ÊˇÊÊ ¬˝ÊåÃ

√ÿÁÄÃ Ÿ Õ– ‹Á∑§Ÿ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ˇÊòÊ ◊¥ flÒôÊÊÁŸ∑§ ∞fl¢ ∑˝§Ê¢ÁÃ∑§Ê⁄UË ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ Á∑§∞–  ß‚ ‚¢SÕÊ ∑§Ë ‚’

‚ ’«∏UË SÕÊ¬ŸÊ ÿ„U ÕË Á∑§ ¡ÊÁÃ √ÿflSÕÊ ∑§Ê •ÊœÊ⁄U ¡ã◊ Ÿ „UÙ∑§⁄U ªÈáÊ, ∑§◊¸ ÃÕÊ Sfl÷Êfl „UÙŸÊ

øÊÁ„U∞–  ¬˝àÿ∑§ √ÿÁÄÃ •¬ŸË ÿÙÇÿÃÊ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ©UìÊ ¡ÊÁÃ ¬˝ÊåÃ ∑§⁄U ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ’˝±◊‚◊Ê¡ •ı⁄U

¬˝ÊÕ¸ŸÊ ‚◊Ê¡ ∑§Ê ¡ÊÁÃ Áfl⁄UÙœ ∞∑§ ‚ÈœÊ⁄UflÊŒË ÕÊ–  ©U‚ ‚ ÁŸêŸ ¡ÊÁÃÿÊ° •Êà◊ Áfl‡flÊ‚ Ÿ„UË¥ ¬Ê

‚∑§Ë ÕË¥–  ‹Á∑§Ã •Êÿ¸ ‚◊Ê¡ Ÿ Sflÿ¢ •¬Ÿ flÒÁŒ∑§ œ◊¸ ‚ ¡ÊÁÃ √ÿflSÕÊ ∑§Ê •ÊœÊ⁄U ªÈáÊ, ∑§◊¸ ÃÕÊ

Sfl÷Êfl ©U¬ÁSÕÃ ∑§⁄U ∑§ ¡ÊÁÃ √ÿflSÕÊ ∑§Ù ß¸‡fl⁄UËÿ ŒŸ ‚◊¤ÊŸflÊ‹Ù¥ ∑§Ë ◊ÊŸÁ‚∑§ ŒÊ‚ÃÊ ŒÍ⁄U ∑§Ë–

•Êÿ¸ ‚◊Ê¡ Ÿ •¿ÍUÃ ‹ÙªÙ¥ ∑§Ë Á‡ÊˇÊÊ ¬⁄U Áfl‚· äÿÊŸ ÁŒÿÊ ÕÊ–  ©UŸ∑§Ê Áfl‡flÊ‚ ÕÊ Á∑§ •¿ÍUÃ flª¸

Á’ŸÊ Á‡ÊÁˇÊÃ „ÈU∞ ©UìÊ flª¸ ∑§ ‚◊ˇÊ Ÿ„UË¥ ¡Ê ‚∑§ÃÊ–  •Êÿ¸‚◊Ê¡ Ÿ ŸÊ⁄UË Á‡ÊˇÊÊ ¬⁄U ÷Ë ¡Ù⁄U ÁŒÿÊ ÕÊ–

flÒflÊÁ„U∑§ •ÊÿÈ ∑§ ‚¢’¢œ ◊¥ ÷Ë ©UŸ ∑§ ÁŸÁ‡øÃ ÁfløÊ⁄U Õ–

•Êÿ¸‚◊Ê¡ ∑§Ê ¬˝÷Êfl ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ ¬⁄U ÖÿÊŒÊ ⁄U„UÊ–  ŒÁˇÊáÊ ◊¥ „ÒUŒ⁄UÊ’ÊŒ Ã∑§ „UË ß‚ ∑§Ê ¬˝÷Êfl

‚ËÁ◊Ã ⁄U„U ªÿÊ– •Êÿ¸œ◊¸ ∑§Ê ¬ÈŸL§àÕÊŸ ß‚ ∑§Ê ¬˝œÊŸ ‹ˇÿ ⁄U„UÊ–  ¬˝øÊ⁄U ‚Ê◊ª˝Ë ‚¢S∑Î§Ã ªÁ÷¸Ã Á„UãŒË

◊¥ Á‹πË ¡ÊÃË ÕË Á¡‚ ‚ Á„UãŒË ªl ∑§Ù ∞∑§ Ÿß¸ ‡ÊÒ‹Ë ¬˝ÊåÃ „ÈUß¸–  ‚Ÿ˜ v~zx ∑§ ¬Ífl¸ Ã∑§ „ÒUŒ⁄UÊ’ÊŒ

⁄UÊÖÿ ∑§ •¢Ãª¸Ã  Ã‹¢ªÊáÊÊ ¬˝Ê¢Ã ŸÊ◊ ‚ •Ê¢œ˝ ∑§Ê ∑È§¿U Á„US‚Ê ⁄U„UÃÊ ÕÊ–  ß‚ ¬⁄U ◊È‚‹◊ÊŸ ⁄UÊ¡Ê•Ù¥

∑§Ê ’«∏UÊ •ÊÃ¢∑§ ⁄U„UÊ–  •Ã— „ÒUŒ⁄UÊ’ÊŒ ◊¥ •Êÿ¸ ‚◊Ê¡ ∑§Ë ‡ÊÊπÊ∞° πÙ‹Ë ªÿË¥–  •Êÿ¸ ‚◊Ê¡ Ÿ

1.9 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹
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‚Ê◊ÊÁ¡∑§ •ı⁄U ŸÒÁÃ∑§ ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§Ù ŒπÃ „ÈU∞ ∞∑§ •ÊøÊ⁄U ‚¢Á„UÃÊ ’ŸÊß¸–  ß‚ ◊¥ ¡ÊÁÃ÷Œ, ◊ŸÈcÿ-◊ŸÈcÿ

ÿÊ SòÊË ¬ÈL§·Ù¥ ◊¥ •‚◊ÊŸÃÊ ∑§ Á‹∞ ∑§Ùß¸ SÕÊŸ Ÿ„UË¥ ÕÊ–  ÁŸ‡øÿ „UË ÿ„U ∞∑§ ‹Ù∑§ÃÊ¢ÁòÊ∑§ ŒÎÁc≈U ÕË–

flÒÁŒ∑§ œ◊¸ ∑§ √ÿÊÅÿÊÃÊ „UÙŸ ∑§ ’Êfl¡ÍŒ ‚◊¤ÊÃ Õ–  ©UûÊ⁄U ÷Ê⁄UÃ ∑§ •ÊøÊ⁄U-ÁfløÊ⁄U, ⁄U„UŸ-‚„UŸ,

‚ÊÁ„Uàÿ-‚¢S∑Î§ÁÃ ¬⁄U •Êÿ¸ ‚◊Ê¡ ∑§Ê ª„U⁄UÊ ¬˝÷Êfl ¬«∏UÊ–  •Êÿ¸ ‚◊Ê¡ ∑§ ∑§Êÿ¸ ∞∑§ •Ù⁄U ¬˝ªÁÃ‡ÊË‹

Õ ÃÙ ŒÍ‚⁄UË •Ù⁄U ¬˝ÁÃÁ∑˝§ÿÊflÊŒË–  ¡„UÊ° Ã∑§ ◊ÊŸflËÿ ‚◊ÃÊ, •S¬Î‡ÿÃÊ •ÊÁŒ ∑§Ê ‚¢’¢œ „ÒU, ß‚

¬˝ªÁÃ‡ÊË‹ ◊ÊŸÊ ¡ÊÿªÊ–  Á∑§ãÃÈ ◊È‚‹◊ÊŸÙ¥ ∑§ ¬˝ÁÃ ß‚ ∑§Ê •Ê∑˝§Ê◊∑§ M§π ¬˝ªÁÃªÊ◊Ë ¬˝flÎÁûÊ ∑§Ê

‚Íø∑§ Ÿ„UË¥ „Ò¥U–

ß‚∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ãÿÍÿÊ∑¸§ Ÿª⁄U ◊¥ ‚Ÿ˜ v}|z ◊¥ M§‚ ◊Á„U‹Ê ‹flflÊS∑§Ë ÃÕÊ ãÿÍÿÊ∑¸§flÊ‚Ë

•Ê⁄U∑§Ê≈U ‚Ê„U’ ŒÙŸÙ¥ Ÿ ∑§Ë ÕË–  ‚fl¸¬˝Õ◊ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ß‚∑§Ê ¬˝fl‡Ê ‚Ÿ˜ v}|~ ◊¥ „ÈU•Ê–  ÃËŸ fl·¸

¬‡øÊÃ ◊º˝Ê‚ ∑§ •«UÿÊ⁄U ◊¥ ß‚ ∑§Ê ¬˝œÊŸ ∑§ãº˝ SÕÊÁ¬Ã Á∑§ÿÊ ªÿÊ–  üÊË◊ÃË ∞ŸË’Ë‚¥≈U ‚Ÿ˜ v}}}

◊¥ ß‚ ‚¢SÕÊ ∑§Ë ß¢ª‹Ò¥«U ‡ÊÊπÊ ‚ ‚¢’h „UÙ ªÿË–  ‚Ÿ˜ v}~x ◊¥ fl ÷Ê⁄UÃ •Êß¸ •ı⁄U ‚Ù‚Êß≈UË ∑§

Áfl∑§Ê‚ ◊¥ ‹ª ªÿË–  ÿ„UÊ° ∑§Ë Á‡ÊˇÊÊ •ı⁄U œ◊¸ ∑§ ¬˝øÊ⁄U ∑§ Á‹∞ Á‡ÊˇÊÊ ‚¢SÕÊ•Ù¥ ∑§Ë fl SÕÊ¬ŸÊ ÷Ë

∑§⁄UŸ ‹ªË–  ©UŸ∑§Ê ÁfløÊ⁄U ÕÊ Áfl‡fl ∑§ ‚÷Ë œ◊ÙZ ◊¥ Á„UãŒÍ œ◊¸ ‚ ’…∏U ∑§⁄U ¬ÍáÊ¸ flÒôÊÊÁŸ∑§, Œ‡Ê¸ŸÿÈÄÃ

∞fl¢ •äÿÊà◊ ¬Á⁄U¬ÍáÊ¸-œ◊¸ ŒÍ‚⁄UÊ •ı⁄U ∑§Ùß¸ Ÿ„UË¥–  ß‚ ÁŒ‡ÊÊ ◊¥ ß‚ ‚¢SÕÊ Ÿ •Êÿ¸ ‚◊Ê¡ ∞fl¢ ’˝ê„U

‚◊Ê¡ ‚Ê Á„UãŒÈ•Ù¥ ∑§Ê ’«∏UÊ ©U¬∑§Ê⁄U Á∑§ÿÊ ÕÊ– •Êÿ¸ ‚◊Ê¡ ¡Ò‚ ß‚ ◊¥ π¢«UŸ  ◊«∏¢UŸ ∑§Ë ‡ÊÒ‹Ë Ÿ„UË¥

Á◊‹ÃË „ÒU–  ÿ„U ‚Ê◊ÍÁ„U∑§ œÊÁ◊¸∑§ ªÙÁc∆UÿÙ¥ ÃÕÊ ¬˝ÊÕ¸ŸÊ•Ù¥ ∑§Ù ¬˝Ùà‚ÊÁ„UÃ ∑§⁄UÃÊ „ÒU– •Ã— ÷Ê⁄UÃ ∑§

Á‡ÊÁˇÊÃ ÃÕÊ •ÊÁ÷¡Êàÿ flª¸ ß‚ ∑§Ë •Ù⁄U •Áœ∑§ •Ê∑§Á·¸Ã „UÙ ªÿ Õ–  •Ê¢œ˝ ◊¥ ÿ„U ‚Ù‚Êß≈UË ÁŒ√ÿ

ôÊÊŸ ‚◊Ê¡ ŸÊ◊ ‚ ‹Ù∑§Á¬˝ÿ „ÈU•Ê ÕÊ–  ß‚∑§Ê ¬˝œÊŸ ∑§ÊÿÊ¸‹ÿ ◊º˝Ê‚ ◊¥ ⁄U„UŸ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ •¢ª˝¡Ë

¬˝áÊÊ‹Ë ◊¥ Á‡ÊÁˇÊÃ ‹ÙªÙ¥ ◊¥ Áfl‡Ê· ∑§⁄U ÿ„U ‚◊Ê¡ •Áœ∑§ ‹Ù∑§Á¬˝ÿ „ÈU•Ê–

ÿ ŒÙŸÙ¥ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ „UË Ÿ„UË¥ ’ÁÀ∑§ ¬Á‡ø◊Ë Œ‡ÊÙ¥ ◊¥ ÷Ë Á„UãŒÍ œ◊¸ ∑§Ê ¬˝øÊ⁄U ∑§⁄UŸ ◊¥ •àÿ¢Ã

‚„UÊÿ∑§ „ÈU∞–  üÊË⁄UÊ◊ ∑Î§cáÊ ¬⁄U◊„¢U‚ ÷ÁÄÃ, Áfl‡flÊ‚ ∞fl¢ ‚ÊÁàfl∑§ÃÊ ∑§Ë ¡ËÁflÃ ¬˝ÁÃ◊Ê Õ–  ©Uã„UÙ¥Ÿ

œ◊¸ ∑§Ù ’Ùœ ªêÿ „UË Ÿ„UË¥ •ŸÈ÷ÍÁÃªêÿ Á‚h Á∑§ÿÊ ÕÊ– Ã’ Ã∑§ ’˝±◊ ‚◊Ê¡, •Êÿ¸ ‚◊Ê¡ ÃÕÊ ÁŒ√ÿ

ôÊÊŸ ‚◊Ê¡ Ÿ œ◊¸ ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ ¡Ù ¬˝øÊ⁄U ∞fl¢ ¬˝‚Ê⁄U Á∑§ÿÊ ÕÊ ©U‚‚ Á„UãŒÍ ‚◊Ê¡ ¡ÊªÎÃ „UÙ øÈ∑§Ê ÕÊ–

•Ã— ⁄UÊ◊∑Î§cáÊ ¬⁄U◊ „¢U‚ ∑§Ù ¬„UøÊŸŸ ◊¥ ÃÕÊ ©Uã„¥U SflË∑Î§Ã ∑§⁄UŸ ◊¥ ∑§Ùß¸ Áfl‹¢’ Ÿ„UË¥ „ÈU•Ê ÕÊ–

1.10 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

v.v.w.v.y. ⁄UÊ◊∑Î§cáÊ ¬⁄U◊„¢U‚ ÃÕÊ Áflfl∑§ÊŸ¢Œ ¡Ë ∑§Ê ¬˝÷Êfl —

v.v.w.v.x. ÁÕÿÙ‚ÊÁ»§∑§‹ ‚Ù‚Êß≈UË —-
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÷Ê⁄UÃflÊ‚Ë ¬Ê‡øÊàÿ Á‡ÊˇÊÊ, ©U‚∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ⁄¢Uª ◊¥ •àÿ¢Ã ⁄¢Uª øÈ∑§ Õ– Áfl‹ÊÁ‚ÃÊ, ÷ıÁÃ∑§ ‚Èπ-

‚ÈÁflœÊ ∑§Ë ’„ÈUÃ ‚Ê◊ª˝Ë ÷Ë ¬˝øÈ⁄U ◊ÊòÊÊ ◊¥ ©U¬‹éœ ÷Ë „UÙÃË ÕË–  fl ¬˝ÊøËŸ œÊÁ◊¸∑§ •ÊøÊ⁄U-ÁfløÊ⁄UÙ¥,

∑§ÕÊ ¬È⁄UÊáÊÙ¥ ÃÕÊ •ŸÈc∆UÊŸÙ¥ ∑§ ¬˝ÊáÊ Ãàfl ∑§Ù …U∑§Ù‚‹Ê ‚◊¤ÊŸ ‹ª Õ– ∞‚Ë ÁSÕÁÃ ◊¥ ⁄UÊ◊∑Î§cáÊ ∑§

©U¬Œ‡Ê ÷Ê⁄UÃflÊÁ‚ÿÙ¥ ∑§ Á‹∞ ‡ÊÈh ¬˝ÊáÊflÊÿÈ ∑§ ‚◊ÊŸ ¬˝◊ÊÁáÊÃ „ÈU∞–

⁄UÊ◊ ∑Î§cáÊ ∑§ •ŸÈÿÊÁÿÿÙ¥ ◊¥ SflÊ◊Ë Áflfl∑§Ÿ¢Œ ¡Ë •ÁflS◊⁄UáÊËÿ „Ò¥U–  ÿ„U ∑§„UÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU

Á∑§ ßŸ ŒÙŸÙ¥ ∑§Ê Á◊‹Ÿ ÿÍ⁄UÙ¬ •ı⁄U ÷Ê⁄UÃ ∑§Ê, ’ÈÁh •ı⁄U üÊhÊ ∑§Ê •¬Ífl¸ Á◊‹Ÿ ÕÊ– ÁflŒ‡ÊË ÷˝◊áÊ ∑§

’ÊŒ Áflfl∑§ÊŸ¢Œ ¡Ë Ÿ ªÈL§ ⁄UÊ◊∑Î§cáÊ ∑§Ë ‚ÊœŸÊ ÃÕÊ Áø¢ÃŸ ‚¢¬ãŸ •ŸÈ÷ÍÁÃÿÙ¥ ∑§Ù √ÿÊfl„UÊÁ⁄U∑§ Á‚hÊ¢ÃÙ¥

∑§ M§¬ ◊¥ …UÊ‹ ∑§⁄U Ãà∑§Ê‹ËŸ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ÃÕÊ œÊÁ◊¸∑§ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ◊¥ ‚ÈœÊ⁄U ‹ÊŸ ∑§ Á‹∞ ⁄UÊ◊ ∑Î§cáÊ

Á◊‡ÊŸ •ı⁄U ⁄UÊ◊∑Î§cáÊ ◊∆U ‚¢SÕÊ•Ù¥ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§Ë ÕË–  ßŸ ‚¢SÕÊ•Ù¥ Ÿ Á„UãŒÈ•Ù¥ ◊¥ •¬Ÿ œ◊¸ ÃÕÊ

‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§ ¬˝ÁÃ Áfl‡flÊ‚ •ı⁄U ªfl¸ ∑§Ù ©UŒ˜÷ÍÃ ∑§⁄U ©UŸ◊¥ ŸfløÃŸÊ ÷⁄U ŒË–  ©Uã„UÙ¥Ÿ ©U¬Œ‡Ê ÁŒÿÊ ÕÊ -

ÃÈ◊ ªfl¸ ‚ ¬˝∑§≈U ∑§⁄UÙ Á∑§ ◊Ò¥ ÷Ê⁄UÃËÿ „ÍU°, ÃÈ◊ ÿ„U ◊Ã ÷Í‹Ù Á∑§ ‚ËÃÊ, ‚ÊÁflòÊË •ı⁄U Œ◊ÿ¢ÃË ÃÈê„UÊ⁄U

•ÊŒ‡Ê¸ ŸÊ⁄UËàfl „Ò¥U–  Ã⁄UÊ ÷ªflÊŸ ‚fl¸‡ÊÁÄÃ◊ÊŸ ‡Ê¢∑§⁄U „ÒU–  ©UŸ∑§ ©U¬Œ‡ÊÙ¥ ÃÕÊ ÷Ê·áÊÙ¥ ∑§Ê •ë¿UÊ ¬˝÷Êfl

÷Ê⁄UÃflÊÁ‚ÿÙ¥ ¬⁄U ¬«∏UÊ ÕÊ–

∑§‡Êflø¢º˝ ‚Ÿ ∑§ ¬˝÷Êfl ‚ ‚Ÿ˜ v}{| ◊¥ ◊„UÊŒfl ªÙÁfl¢Œ ⁄UÊŸÊ«U ∑§ mÊ⁄UÊ ß‚ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ „ÈUß¸–

ß‚ ‚¢SÕÊ ∑§ ◊ÈÅÿ øÊ⁄U ‹ˇÿ Õ–  ¡ÊÁÃ √ÿflSÕÊ ∑§Ù ‚◊ÊåÃ ∑§⁄UŸÊ, ÁflœflÊ ÁflflÊ„U, ŸÊ⁄UË Á‡ÊˇÊÊ ∑§Ê

¬˝øÊ⁄U ÃÕÊ ’Ê‹ ÁflflÊ„U ∑§Ê ÁŸ·œ–  ß‚ ∑§Ë Áfl‡Ê·ÃÊ ÿ„U ⁄U„UË Á∑§ ©U‚ ÿÈª ∑§ •ãÿ ‚◊Ê¡Ù¥ ∑§Ë •¬ˇÊÊ

ÿ„U œÊÁ◊¸∑§ Ÿ „UÙ∑§⁄U ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ‚¢SÕÊ •Áœ∑§ ⁄U„UË–  ÁflœflÊ•Ù¥ ∑§ Á‹∞, ÁŸ⁄UÊÁüÊÃ ŸÊÁ⁄UÿÙ¥ ∑§ Á‹∞,

’ìÊÙ¥ Á‹∞ ÁŸ⁄UÊÁüÊÃ ŸÊÁ⁄UÿÙ¥ ∑§ Á‹∞, ’ìÊÙ¥ ∑§ Á‹∞ •Ÿ∑§ ‚flÊ ‚¢ÉÊ≈UŸ ß‚ ∑§ mÊ⁄UÊ SÕÊÁ¬Ã Á∑§∞ ª∞–

©U‚Ÿ œÊÁ◊¸∑§ ÃàflÙ¥ ∑§Ù ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ̌ ÊòÊ ◊¥ ‹ÊŸ ∑§Ë •Êfl‡ÿ∑§ÃÊ Ÿ„UË¥ ‚◊¤ÊË–  Ÿ ©U‚Ÿ ’˝±◊ ‚◊Ê¡ ∑§Ë

Ã⁄U„U •¢ª˝Á¡ÿÃ ∑§Ë •Ù⁄U ‹Ê‹Ê‚Ê ÷⁄UË ŒÎÁc≈U ‚ ŒπÊ •ı⁄U Ÿ •Êÿ¸ ‚◊Ê¡ ∑§Ë Ã⁄U„U ¬˝ÊøËŸ ªı⁄Ufl ∑§Ê

ÿ‡ÊªÊŸ Á∑§ÿÊ–  ß‚ ‚¢SÕÊ ∑§ ‚Ê◊Ÿ ‚ŒÒfl ““◊ŸÈcÿ ∑§Ë ‚flÊ ◊¥ „UË ß¸‡fl⁄U ∑§Ê ¬˝◊ „ÒU”” •ÊŒ‡Ê¸ ⁄U„UÊ–  ß‚

∑§Ë ‚»§‹ÃÊ ∑§Ê ¬Í⁄UÊ üÊÿ ◊„UÊŒfl ªÙÁfl¢Œ ⁄UÊŸÊ«U ∑§Ù „ÒU–

fl  ’ÈÁh¡ËflË ÁflÁœflÃÊ •ı⁄U ◊œÊflË √ÿÁÄÃ Õ–  fl øÊ‹Ë‚ fl·ÙZ Ã∑§ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ L§Á…∏UÿÙ¥ •ı⁄U

•¢œÁfl‡flÊ‚Ù¥ ∑§ ÁflL§h ‚¢ÉÊ·¸ ∑§⁄UÃ ⁄U„U–  ©Uã„UÙ¥Ÿ œÊÁ◊¸∑§ •ı⁄U ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ‚◊SÿÊ•Ù¥ ¬⁄U Ã∑¸§¬ÍáÊ¸ …¢Uª

‚ ÁfløÊ⁄U Á∑§ÿÊ–  ©Uã„¥U Á„UãŒÍ „UÙŸ ∑§Ê ªfl¸ ÕÊ–  fl ÷ÊªflÃ œ◊¸ ∑§ •ŸÈÿÊÿË Õ–  ©Uã„UÙ¥Ÿ ‡Ê¢∑§⁄UÊøÊÿ¸ ∑§

1.11 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

v.v.w.z  ¬˝ÊÕ¸ŸÊ‚◊Ê¡ —-



Hindi Sahityaka Ethihas

•mÒÃ ∑§Ê Áfl⁄UÙœ ∑§⁄UÃ „ÈU∞ ⁄UÊ◊ÊŸÈ¡ ∑§ mÒÃflÊŒ ∑§Ê ◊‚Õ¸Ÿ Á∑§ÿÊ–  ⁄UÊŸÊ«U •ÃËÃ ∑§ ◊ÎÃÃàfl ∑§Ù ◊ÎÃ

◊ÊŸ∑§⁄U ø‹Ÿ flÊ‹ √ÿÁÄÃ Õ– ©Uã„UÙ¥Ÿ ◊ŸÈcÿ ∑§Ë ‚◊ÊŸÃÊ ¬⁄U ¡Ù⁄U ÁŒÿÊ–  fl ¡ÊÁÃ ¬Ê¢ÁÃ ∑§ Áfl⁄UÙœË •ı⁄U

•¢Ã¡Ê¸ÃËÿ ÁflflÊ„U ∑§ ¬ˇÊœ⁄U Õ– SòÊË-Á‡ÊˇÊÊ ¬⁄U ©Uã„UÙ¥Ÿ ’⁄UÊ’⁄U ’‹ ÁŒÿÊ–  ©UŸ∑§Ê flSÃÈÁŸc∆U ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ,

Ã∑¸§ ¬hÁÃ •ı⁄U ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ¬Á⁄Uc∑§Ê⁄U ∑§ ¬˝ÁÃ •Á÷L§Áø •ÊÁŒ ‚ S¬c≈U „ÒU Á∑§ fl ¬Ê‡øÊàÿ ÁfløÊ⁄UœÊ⁄UÊ ‚

¬˝÷ÊÁflÃ Õ– Á∑§ãÃÈ ¬Ê‡øÊàÿ ◊Ã ∑§Ù ÷Ë ©Uã„UÙ¥Ÿ Á’ŸÊ ÁflÃ∑¸§ ∑§ SflË∑§Ê⁄U Ÿ„UË¥ Á∑§ÿÊ– fl ÷Ê⁄UÃËÿ

‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§Ù ŸflËŸ flÒôÊÊÁŸ∑§ ÁfløÊ⁄U-¬˝áÊÊ‹Ë ∑§ •ŸÈM§¬ …∏UÊ‹Ÿ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‚ ∑§⁄U ⁄U„U Õ–

ß‚ ŸflËŸ øÃŸÊ ∑§ Áfl∑§Ê‚ ◊¥ •¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ ∑§ ÿÙªŒÊŸ ∑§Ù ∆ÈU∑§⁄UÊÿÊ Ÿ„UË¥ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–

•¢ª˝¡Ù¥ ∑§ •Êª◊Ÿ ∑§ ¬„U‹ ÷Ê⁄UÃËÿ Á‡ÊˇÊÊ ◊È‹Ã— ‡ÊÊ¢SòÊÙ¥ ¬⁄U •ÊœÊÁ⁄UÃ ÕË–  fl„U ÷ıÁÃ∑§ ©UãŸÁÃ ∑§Ë

ÁŒ‡ÊÊ ◊¥ ∑§◊ •ÊäÿÊÁà◊∑§ ©UãŸÁÃ ∑§Ë ÁŒ‡ÊÊ ◊¥ ÖÿÊŒÊ ¬˝⁄UáÊÊ ¡ªÊŸflÊ‹Ë ÕË–  ¡Ù ∑§⁄UË’ ∑§⁄UË’ ß‚ ‚◊ÿ

Ã∑§ ¡ŸÃÊ ◊¥ •ŸÊfl‡ÿ∑§ ◊ÊŸË ¡ÊÃË ÕË–  ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ŸÿË ◊Ê¢ªÙ¥ ∑§ Á‹∞ ©U‚ ◊¥ ‚„UË ‚◊ÊœÊŸ Ÿ„UË¥ ÕÊ–

•Ã— ŒÍ⁄UŒ‡ÊË¸ ‚◊Ê¡ ‚ÈœÊ⁄U∑§Ù¥ •ı⁄U ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ©UãŸÊÿ∑§Ù¥ Ÿ •¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ ¬˝áÊÊ‹Ë ∑§Ê ‚„U·¸ SflÊªÃ

Á∑§ÿÊ–  ß‚ ∑§ ¬Á⁄UáÊÊ◊ SflM§¬ ÿÈfl∑§Ù¥ ◊¥ •¢ª˝¡Ë ÷Ê·Ê •ı⁄U ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ¬˝ÁÃ •Ê∑§·¸áÊ ©Uà¬ãŸ „ÈU•Ê ÕÊ–

»§‹SflM§¬ ÄÿÊ ©UûÊ⁄U •ı⁄U ÄÿÊ ŒÁˇÊáÊ ‚◊SÃ ÷Ê⁄UÃ ÁflŒÁ‡ÊÿÙ¥ ∑§ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ¡ËflŸ ‚ ¬Á⁄UÁøÃ „UÙŸ

‹ªÊ ÕÊ–  •Ê¢œ˝ ◊¥ •¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ ¬˝áÊÊ‹Ë ∑§ Áfl∑§Ê‚ ‚ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ÃÕÊ ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ˇÊòÊÙ¥ ◊¥ Ÿfl¡Êª⁄UáÊ

©UÁŒÃ „ÈU•Ê ÕÊ–  ß‚ Ÿfl¡Êª⁄UáÊ ∑§Ê ◊Í‹ Ãàfl ∞fl¢ Sfl⁄U ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ˇÊòÊ ◊¥ SflÃ¢òÊÃÊ, ‚◊ÊŸÃÊ ∞fl¢ ÷ÊÃÎ

÷ÊflŸÊ ∑§Ê ⁄U„UÊ–

÷Ê⁄UÃ ∑§Ë ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ∞fl¢ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ∑§Ù ¬˝÷ÊÁflÃ ∑§⁄UŸ ◊¥ ◊Èº˝áÊ ∑§‹Ê ∑§Ê ’«∏UÊ

„UÊÕ ⁄U„UÊ–  ß‚ ∑§‹Ê Ÿ •¬Ÿ ¬Ífl¸flÃË¸ ÿÈªÙ¥ ∑§Ù •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ‚ •‹ª „UË ∑§⁄U ÁŒÿÊ–  ß‚ Ÿ ‚ÊÁ„Uàÿ

‹πŸ ∑§Ù ‚◊Ê¡ ∑§ •ı⁄U ÁŸ∑§≈U ¬„È¢UøÊ ÁŒÿÊ–  ß‚ ∑§Ë ‚„UÊÿÃ ‚ ¬˝ÊøËŸ ÃÕÊ •flÊ¸øËŸ ¬ÈSÃ∑§Ù¥ ∑§Ê

¬˝∑§Ê‡ÊŸ ‡ÊÈM§ „UÙ ªÿÊ ÕÊ–  ‚◊ÊøÊ⁄U ÃÕÊ ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ¬òÊ-¬ÁòÊ∑§Ê∞° •Áœ∑§ ‚¢ÅÿÊ ◊¥ ¿U¬∑§⁄U Ÿÿ

‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ÁfløÊ⁄UÙ¥ ÃÕÊ •Ê¢ŒÙ‹ŸÙ¥ ∑§Ù ¡ŸÃÊ Ã∑§ ¬„È°UøÊÃË ÕË–  Á‡ÊˇÊÊ ÃÕÊ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê ¬˝øÊ⁄U ÷Ë ‚Èª◊

„UÙ ªÿÊ ÕÊ–  Œ‡Ê ÁflŒ‡ÊÙ¥ ∑§ ’Ê⁄U ◊¥ ¡ÊŸŸ ∑§Ë ‚ÈÁflœÊ ß‚ ¬˝∑§Ê⁄U ©U¬‹éœ „UÙ ªÿË–

◊Èº˝áÊ ∑§‹Ê ∑§ Áfl∑§Ê‚ ‚, ¬Á‡ø◊ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ‚¢¬∑¸§ ‚ ÷Ê⁄UÃËÿ Áø¢ÃŸ ¬⁄U ¬Ê‡øÊàÿ Áø¢ÃŸ ∑§Ê

¬˝÷Êfl ¬«UŸ ‹ªÊ ÕÊ–  v~ flË¥ ‚ŒË ∑§ ¬˝Ê⁄¢U÷ ◊¥ ÿÍ⁄UÙ¬ ◊¥ ¡Ù •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ø‹ ¬«UÊ ÕÊ ©U‚∑§ ¬˝◊Èπ Sfl⁄U

1.12 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

v.v.x. •¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ ÃÕÊ ◊Èº˝áÊ ∑§‹Ê —

v.v.y. ©UŒÊ⁄UÃÊflÊŒ, √ÿÁÄÃflÊŒ ÃÕÊ ◊ÊŸflflÊŒ —-
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SflÃ¢òÊÃÊ, ‚◊ÊŸÃÊ ÃÕÊ ÷ÊÃÎ ÷ÊflŸÊ •ÊÁŒ ∑§ Õ–  ßã„UË¥ Sfl⁄UÙ¥ Ÿ ∑˝§◊‡Ê— ©UŒÊ⁄UÃÊflÊŒ ∑§Ê M§¬ œÊ⁄UáÊ ∑§⁄U

Á‹ÿÊ ÕÊ– ÿ„U ‡ÊéŒ •¢ª˝¡Ë ∑§Ê “Á‹’⁄UÁ‹Ö◊” ∑§Ê Á„UãŒË ¬ÿÊ¸ÿ „ÒU–  ß‚ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U √ÿÁÄÃ Ÿ ÃÙ

•Êà◊ÁŸ÷¸⁄U „ÒU •ı⁄U Ÿ ÃÙ ‚◊Ê¡ „UË ÁŸ⁄¢U∑È§‡Ê „ÒU–  •ÊÁÕ¸∑§ ÃÕÊ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ •ÕflÊ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ¡Ò‚Ë ŒÙ

•¢ÃœÊ¸⁄UÊ•Ù¥ ∑§ M§¬ ◊¥ ©UŒÊ⁄UÃÊflÊŒ ∑§Ê Áfl∑§Ê‚ „UÙŸ ‹ªÊ ÕÊ–  ◊ÈÄÃ ¬˝ÁÃÿÙÁªÃÊ •ı⁄U √ÿÊ¬Ê⁄U ∑§Ë

SflÃ¢òÊÃÊ •ÊÁŒ ©UŒÊ⁄UÃÊflÊŒ ∑§Ë ÃÊÁ∑¸§∑§ ‚¢ªÁÃÿÊ° „Ò¥U–  ‹Á∑§Ÿ v~ flË¥ ‚ŒË ∑§ •¢ÁÃ◊ ŒÙ Œ‡Ê∑§Ù¥ Ã∑§

•ÊÃ •ÊÃ •ÊÁÕ¸∑§ ©UŒÊ⁄UÃÊflÊŒ ∑§Ë ¬⁄¢U¬⁄UÊ ≈ÍU≈U ªß¸–  wÆ flË¥ ‚ŒË ◊¥ ‚Á◊c≈UËflÊŒË ¬⁄¢U¬⁄UÊ∞° ¡’ ‚‡ÊÄÃ

„UÙŸ ‹ªË ÃÙ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ©UŒÊ⁄UÃÊflÊŒ ÷Ë Á‡ÊÁÕ‹ „UÙ ªÿÊ ÕÊ–

√ÿÁ∑§àflÊŒ •¢ª˝¡Ë ‡ÊéŒ “ß¢Á«UÁflÖÿÈ•ÊÁ‹Ö◊” ∑§Ê Á„UãŒË ¬ÿÊ¸ÿ „ÒU–  ß‚ ¬Œ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ¬˝àÿ∑§

√ÿÁÄÃ •¬Ÿ Á„UÃÙ¥ •ı⁄U SflÊÕÙZ ∑§Ù Á¡ÃŸË •ë¿UË Ã⁄U„U ‚◊¤Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU ©UÃŸÊ ‚◊Ê¡ ∑§ŒÊÁ¬ Ÿ„UË¥–

√ÿÁÄÃflÊŒË  Áfl‡flÊ‚ ∑§⁄UÃÊ „ÒU Á∑§ ‚◊Ê¡ SflÃ¢òÊ-√ÿÁÄÃÿÙ¥ ∑§Ê ÿÙª „ÒU–  •Ã— ©U‚ ÿ„U •Áœ∑§Ê⁄U Ÿ„UË¥

„ÒU Á∑§ √ÿÁÄÃ ¬⁄U ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ’¢œŸ, ¬⁄¢U¬⁄UÊ∞°, ◊ÊãÿÃÊ∞° •ÊÁŒ ÁŸ⁄¢U∑È§‡ÊÃÊ ∑§ ‚ÊÕ ÕÙ¬Ë ¡Êÿ–  •ÊœÈÁŸ∑§

√ÿÁÄÃflÊŒ ‚◊ÿ ‚◊ÿ ¬⁄U ‚◊Ê¡ •ÕflÊ ⁄UÊc≈˛U ∑§Ë ÁŸ⁄¢U∑È§‡ÊÃÊ ∑§Ê Áfl⁄UÙœ ∑§⁄UÃÊ •ÊÿÊ •ı⁄U √ÿÁÄÃ ∑§Ë

SflÃ¢òÊÁ¬˝ÿÃÊ ∑§ ◊ÍÀÿ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ÷Ë ∑§⁄UÃ •ÊÿÊ–

◊ÊŸflflÊŒ ∑§Ê ŒÊflÊ „ÒU Á∑§ ‚¢¬ÍáÊ¸ ◊ŸÈcÿ „UË ◊ŸÈcÿ ∑§Ê ¬˝ÁÃ◊ÊŸ „ÒU–  ‚◊SÃ ◊ÍÀÿÙ¥ ∞fl¢ ¬˝ÁÃ◊ÊŸÙ¥

∑§Ë ‚ÙÃ ∑§Ùß¸ •ªÙø⁄U ÁŒ√ÿ ‚ûÊÊ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ¬˝àÿÈÃ ¬˝àÿˇÊ ◊ÊŸfl „UË ©U‚∑§Ê •ÊœÊ⁄U „ÒU–  Ã‹ÈªÈ ∑§ ∑§ß¸

ÁfløÊ⁄U∑§ ÃÕÊ ∑§Áfl ß‚ ‚ ¬˝÷ÊÁflÃ „ÈU∞–  ÿ„U ◊ÊŸflflÊŒ ¬˝àÿ∑§ ◊ÊŸfl ∑§ Á‚⁄U ¬⁄U ◊È∑È§≈U œ⁄UÊŸÊ øÊ„UÃÊ

„ÒU •ı⁄U øÊ„UÃÊ „ÒU Á∑§ ¡ªÃ ◊¥ ◊ÊŸfl ‚ ’…∏U∑§⁄U ∑§Ùß¸ ŒÍ‚⁄UÊ Ÿ„UË¥–  Áflfl∑§ÊŸ¢Œ •ı⁄U ⁄UflË¥º˝ŸÊÕ ∆UÊ∑È§⁄U ¡Ò‚

◊„UÊŸ √ÿÁÄÃ ÷Ë ß‚‚ ¬˝÷ÊÁflÃ „ÈU∞–  S¬c≈U „ÒU Á∑§ •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ◊¥ ‚◊Ê¡ ∑§Ù ÿ ‚ÈœÊ⁄UflÊŒË •Ê¢ŒÙ‹Ÿ,

•¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ, ¬Ê‡øÊàÿ ‚¢¬∑¸§ ‚ ’Ÿ ÁflÁflœ ŸflËŸ Áø¢ÃŸœÊ⁄UÊ•Ù¥ Ÿ ¬˝÷ÊÁflÃ Á∑§ÿÊ–  ß‚ ‚Êfl¸÷ı◊

¬˝÷Êfl ∑§Ê ¬Á⁄UáÊÊ◊ ÿ„U „ÈU•Ê Á∑§ ÷Ê⁄UÃËÿ ‚◊Ê¡ ◊¥ Ÿfl¡Êª⁄UáÊ ∑§Ë ∞∑§ ŸÿË øÃŸÊ Áfl∑§Á‚Ã „UÙŸ

‹ªË–

÷Ê⁄UÃ ∑Î§Á· ¬˝œÊŸ Œ‡Ê ⁄U„UÊ „ÒU–  ∑Î§Á· ¡ËflŸ ¬⁄U •ÊœÊÁ⁄UÃ •Áœ∑§Ê¢‡Ê ¡ŸÃÊ ªÊ°flÙ¥ ◊¥ „UË ⁄U„UÊ

∑§⁄UÃË ÕË– ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë •Õ¸√ÿflSÕÊ ß‚ M§¬ ◊¥ ªÊflÙ¥ ‚ ¡È«∏UË ÕË–  ÷Ê⁄UÃ ◊¥ •¢ª˝¡Ù¥ ∑§ •ÊŸ ∑§ ¬„U‹

÷Ê⁄UÃËÿ ªÊ°fl SflÊfl‹¢’Ÿ ‚ ‚◊Îh Õ–  ª˝Ê◊ËáÊ ¡ËflŸ ∑§Ë ‚Ê⁄UË ¡M§⁄UÃ¥ ªÊ°fl ∑§ •¢Œ⁄U „UË ¬ÍÁÃ¸ „UÙ ¡ÊÃË

ÕË– ª˝Ê◊ËáÊ ¡ËflŸ ∑§ Á‹∞ •Êfl‡ÿ∑§ ©Uà¬ÊŒŸ ªÊ°fl ∑§ •¢Œ⁄U „UË „UÙ ¡ÊÃÊ ÕÊ–  ªÊ°flÙ¥ ∑§Ê ¬˝œÊŸ ©Uà¬ÊŒŸ

1.13 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

v.v.z •ÊÁÕ¸∑§ ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ —-
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∑Î§Á· ©Uà¬ÊŒŸ „UË „UÙÃÊ ÕÊ–  ∑Î§Á· ©Uà¬ÊŒŸ ∑§ Á‹∞ ªÊ°flÙ¥ ◊¥ ÷ÍÁ◊ ∑§Ë •ë¿UË √ÿflSÕÊ ÕË–  ªÊ°flÙ¥ ◊¥ üÊ◊

Áfl÷Ê¡Ÿ ∑§Ê •ÊœÊ⁄U ¡ÊÁÃ √ÿflSÕÊ ÕË–  ©U‚ ∑§Ê ◊ÈÅÿ Á‚hÊ¢Ã ÕÊ Á∑§ √ÿÁÄÃ Á¡‚ ¡ÊÁÃ ◊¥ ¡ã◊ ‹,

fl„UË ©U‚ ∑§Ê ¬‡ÊÊ „ÒU–  ßŸ ¡ÊÁÃÿÙ¥ ∞fl¢ ©U¬¡ÊÁÃÿÙ¥ ∑§ •ÊœÊ⁄U ¬⁄U ÁflÁ÷ãŸ ¬‡Ê ’Ê°≈U Õ–  ªÊ°flÙ¥ ◊¥ ¬¢øÊÿÃ

„UÙÃË ÕË– ªÊ°fl ∑§ ©Uà¬ÊŒŸ •ı⁄U •ãÿ ◊Ê◊‹Ù¥ ◊¥ ß‚ ∑§Ê ¬Í⁄UÊ •Áœ∑§Ê⁄U „UÙÃÊ ÕÊ–  ¬¢øÊÿÃ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§

‚¢SÕÊ „ÈU•Ê ∑§⁄UÃË ÕË–  ªÊ°fl •Êà◊ÁŸ÷¸⁄U „UÙŸ ∑§ ‚ÊÕ ‚ÊÕ ‡Ê„U⁄UË ‹ÙªÙ¥ ∑§ Á‹∞ ©Uà¬ÊŒŸ ∑§⁄UÃ Õ¢–

ß‚ ¬˝∑§Ê⁄U ‡Ê„U⁄UÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ ªÊ¢flÙ¥ ∑§Ê √ÿÊ¬Ê⁄UË ‚¢’¢œ „UÙÃÊ ÕÊ– ªÊ¢flÙ¥ ∑§Ê ÖÿÊŒÊÃ⁄U ©Uà¬ÊŒŸ ¬˝Ê∑Î§ÁÃ∑§ „UË

„UÙÃÊ ÕÊ–

¬⁄UãÃÈ •¢ª˝¡Ù¥ ∑§ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ •Êª◊Ÿ ∑§ ‚ÊÕ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë ß‚ •Õ¸√ÿflSÕÊ ◊¥ Œ⁄UÊ⁄¥U ¬«∏UŸ ‹ªË–

•¢ª˝¡ •ãÿ ÁflŒ‡ÊË Áfl¡ÃÊ•Ù¥ ∑§Ë Ã⁄U„U •ÊÁÕ¸∑§ √ÿflSÕÊ ∑§ ¬˝ÁÃ Ã≈USÕ Ÿ„UË¥ ⁄U„U ‚∑¥§–  ©UŸ∑§ •Êª◊Ÿ

∑§Ê ◊Í‹ ‹ˇÿ „UË √ÿÊ¬Ê⁄U ∑§⁄UŸ ∑§Ê ÕÊ–  ß‚Á‹∞ ©UŸ∑§ „UÊÕ ◊¥ ‡ÊÊ‚Ÿ •ÊÃ „UË ©UŸ∑§Ë •ÊÁÕ¸∑§ ŸËÁÃÿÊ°

÷Ê⁄UÃ ¬⁄U ‹ÊŒË ªÿË¥– ÷ÍÁ◊ ¬⁄U √ÿÁÄÃªÃ •Áœ∑§Ê⁄U ÁŒÿÊ ªÿÊ–   Á¡‚ ‚ Á∑§‚ÊŸ •¬ŸË ¡◊ËŸ π⁄UËŒ

ÃÕÊ ’ø ‚∑§ – ¡◊Ë¥ŒÊ⁄UË ¬˝ÕÊ ¬˝Ê⁄¢U÷ ∑§Ë ªß¸– Á¡‚ ‚ •¢ª˝¡Ë ⁄UÊÖÿ ∑§ Á‹∞ ∞∑§ ‚„UÊÿ∑§ flª¸ ’Ÿ

‚∑§– •¢ª˝¡Ù¥ ∑§Ê ◊ÈÅÿ ©Uh‡ÿ ÕÊ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ù •¬ŸÊ ’Ê¡Ê⁄U ’ŸÊŸÊ–  ß‚Ë •¢ŒÊ¡ ‚ ©Uã„UÙ¥Ÿ •ÊÁÕ¸∑§

ŸËÁÃÿÊ¢ ÷Ê⁄UÃ ¬⁄U ÕÙ¬Ë¥–  ©UŸ∑§Ë •ÊÁÕ¸∑§ ŸËÁÃ ∑§Ê ◊ÈÅÿ ©Uh‡ÿ ÕÊ Á∑§ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ê •ÊÁÕ¸∑§ SÃ⁄U ∑§fl‹

ß‚ ‚Ë◊Ê Ã∑§ ⁄U„U Á∑§ fl„U Á’˝≈UŸ ◊¥ ’ŸÊ ◊Ê‹ π⁄UËŒ ‚∑§–

•¬Ÿ Á◊‹Ù¥ ∑§ Á‹∞ •Êfl‡ÿ∑§ ∑§¬Ê‚, ¡Í≈U, ªãŸÊ •ÊÁŒ ©UªÊŸ ∑§ Á‹∞ Á∑§‚ÊŸÙ¥ ∑§Ù ¬˝Á⁄UÃ

Á∑§ÿÊ ªÿÊ–  ÷ÍÁ◊ ¬⁄U √ÁÿÄÃªÃ •Áœ∑§Ê⁄U ¬ÊÃ „UË SflÊÕË¸ ’Ÿ ÷Ê⁄UÃËÿ Á∑§‚ÊŸ •¬Ÿ Sfl‹Ê÷ ∑§ Á‹∞

ÁflŒ‡ÊË Á◊‹Ù¥ ∑§ Á‹∞ •Êfl‡ÿ∑§ ∑§ìÊÊ ◊Ê‹ ∑§¬Ê‚, ¡Í≈U, ªãŸÊ •ÊÁŒ √ÿÊ¬ÊÁ⁄U∑§ »§‚‹ «∏UÊ‹Ÿ ÃÒÿÊ⁄U

„UÙ ªÿ–  ß‚ M§¬ ◊¥ ÷Ê⁄UÃ ¬⁄U •¢ª˝¡Ù¥ ∑§Ê ‡ÊÙ·áÊ ‡ÊÈM§ „UÙ ªÿÊ–  ÷Ê⁄UÃ ∑§ ªÊ°fl ªÊ°fl ◊¥ ÁSÕÃ ∑È§≈UË⁄U

©UlÙª ’¢Œ „UÙ ªÿ– ©UŸ∑§ SÕÊŸ ¬⁄U ÁflŒ‡ÊÙ¥ ◊¥ ©UlÙªÙ¥ ∑§Ë ‚¢ÅÿÊ ’…∏U ªÿË–  ∑§ìÊÊ ◊Ê‹ ÁŸÿÊ¸Ã ∑§⁄UŸ

∑§Ë ˇÊ◊ÃÊ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë ’…∏UÃË ªÿË– ß‚Ë Ÿ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë •Õ¸√ÿflSÕÊ ∑§ ¬¢ªÈ ’ŸÊ ÁŒÿÊ–  ŒÍ‚⁄UË Ã⁄U»§

√ÿÊ¬Ê⁄UË »§‚‹Ù¥ ∑§ ’…∏UŸ ‚ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ πÊl ¬ŒÊÕÙZ ∑§Ê ©Uà¬ÊŒŸ ÷Ë ∑§◊ „UÙÃÊ ªÿÊ–  ÁSÕÁÃ ÿ„U „UÙ ªÿË

Á∑§ πÊl ¬ŒÊÕÙZ ∑§Ê ÁŸÿÊ¸Ã ÷Ë ÷Ê⁄UÃ ∑§Ù ∑§⁄UŸÊ ¬«∏UÊ–  ™§¬⁄U ‚ v~ flË¥ ‚ŒË ∑§ ©UûÊ⁄UÊœ¸ ◊¥ ÷Ê⁄UÃ ◊¥

÷ÿÊŸ∑§ •∑§Ê‹ ¬«∏U–  ß‚ ◊¥ ∑§⁄UÙ«UÙ¥ ◊¥ ‹Ùª ◊Ê⁄U ªÿ– ©U‚ ‚◊ÿ Ã∑§ ÷Ê⁄UÃËÿ ªÊ°flÙ¥ ◊¥ ◊„UÊ¡ŸË

‚èÿÃÊ ÷Ë »Ò§‹ ªÿË ÕË–  •¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U ∑§Ë ‹ªÊŸ ŸËÁÃ ÃÕÊ ∑§⁄U ŸËÁÃ ÷Ë ∑§∆UÙ⁄U ÕË–  ∑§⁄U øÈ∑§ÊŸ

•∑§Ê‹ ‚ ¬ËÁ«UÃ Á∑§‚ÊŸ ◊„UÊ¡Ÿ ∑§Ë ‡Ê⁄UáÊ ◊¥ ¡ÊÃÊ ÕÊ–

1.14 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹
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Á∑§‚ÊŸ ∑§Ù •¬ŸË ∑§◊Êß¸ ∑§Ê ∞∑§ ’«∏UÊ Á„US‚Ê ¡◊Ë¥ŒÊ⁄UÙ¥ ∑§Ù ŒŸÊ ¬«∏UÃÊ ÕÊ–  ‚⁄U∑§Ê⁄UË ∑§⁄U

ÃÕÊ ‹ªÊŸ øÈ∑§ÊŸ ◊¥ •‚◊Õ¸ Á∑§‚ÊŸ ∑§ Á‹∞ ∞∑§ ◊ÊòÊ πÁÃ„U⁄U ◊¡ŒÍ⁄U ’ŸŸ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ∑§Ùß¸ ◊Êª¸

Ÿ ÕÊ–  ¡◊Ë¥ŒÊ⁄U œŸË „UÙÃ ªÿ ŒÍ‚⁄UË •Ù⁄U πÁÃ„UËŸ ◊¡ŒÍ⁄UÙ¥ ∑§Ë ‚¢ÅÿÊ ÷Ë ’…∏UÃË ªÿË–  •¬ŸË SflÊÕ¸

ŸËÁÃ ÃÕÊ ÿÍ⁄UÙ¬Ëÿ Œ‡ÊÙ¥ ◊¥ ’…∏UÃ Áfl⁄UÙœ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ •¢ª˝¡Ù¥ ∑§Ù ∑È§¿U ©UlÙª ÃÕÊ ©UŸ‚ ¡È«∏U ‚¢‚ÊœŸ

÷Ê⁄UÃ ◊¥ „UË SÕÊÁ¬Ã ∑§⁄UŸÊ ¬«∏UÊ–  ¬Á⁄UáÊÊ◊ SflM§¬ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ©UlÙª œ¢œÙ¥ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ „ÈUß¸–  ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ÷Ë

¬Í¢¡Ë¬ÁÃ flª¸ ∑§Ê ŸÿÊ ¡ã◊ „ÈU•Ê–  œË⁄U œË⁄U •¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U •ı⁄U ßŸ∑§ ’Ëø ◊¥ ‚Ê¢∆U-ªÊ¢∆U ÷Ë „UÙŸ ‚

÷Ê⁄UÃ •¢ª˝¡Ù¥ ∑§Ë ‡ÊÙ·áÊ ’…∏UÊŸflÊ‹Ë ŸËÁÃ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ •ÊÁÕ¸∑§ •√ÿflSÕÊ ‚ Á≈U◊Á≈U◊Ê ⁄U„UÊ ÕÊ–

•ÊÁÕ¸∑§ Áfl∑§Ê‚ ∑§ •¬Ÿ ŸÒ‚Áª¸∑§ ‚ÊœŸÙ¥ ∞fl¢ ‚˝ÙÃÙ¥ ‚ fl¢ÁøÃ „UÙ∑§⁄U •Ê¢œ˝ ¡ŸÃÊ •ÊÁÕ¸∑§ Áfl·◊ÃÊ•Ù¥

∑§Ê Á‡Ê∑§Ê⁄U ’ŸË ÕË– ßŸ ‚Ê⁄UË ÁSÕÁÃÿÙ¥ Ÿ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ŸÃÊ•Ù¥ ∞fl¢ SflÃ¢òÊøÃÊ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄UÙ¥ ∑§Ù •àÿ¢Ã

¬˝÷ÊÁflÃ Á∑§ÿÊ– •ÊÁÕ¸∑§ √ÿflSÕÊ ◊¥ „ÈUß¸ Áfl·◊ÃÊ Á∑§‚Ë ÷Ë ‚◊Ê¡ ∑§ Á‹∞ ÉÊÊÃ∑§ Á‚h „UÙÃË „ÒU–

•ÊÁÕ¸∑§ ‡ÊÙ·áÊ ‚ ‚◊Ê¡ ∑§Ê Áfl∑§Ê‚ „UË ’¢Œ „UÙ ¡ÊÃÊ „ÒU–

÷Ê⁄UÃËÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ •ÁÃ ¬˝ÊøËŸ fl ‚◊Îh ‚¢S∑Î§ÁÃ ⁄U„UË „ÒU– ¬⁄UãÃÈ ‚◊ÿ ¬⁄U „ÈU∞ ÁflŒ‡ÊË

•Ê∑˝§◊áÊÙ¥ Ÿ ÷Ê⁄UÃËÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§Ù ¬˝÷ÊÁflÃ Á∑§ÿÊ–  ◊äÿ ÿÈª ∑§Ë ◊Èª‹Êß¸-◊È‚‹◊ÊŸË ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§

’ÊŒ v} flË¥ - v~ flË¥ ‚ŒË ◊¥ ¬Ê‡øÊàÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ Ÿ ‚’ ‚ ÖÿÊŒÊ ÷Ê⁄UÃËÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§Ù ¬˝÷ÊÁflÃ Á∑§ÿÊ–

•¢ª˝¡Ù¥ ∑§ •Êª◊Ÿ ∑§ ¬„U‹ ÁflŒ‡ÊË •Ê∑˝§◊áÊÙ¥ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ÷Ê⁄UÃËÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ ◊¥ ∑§ß¸ ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ „UÙŸ ‹ª

Õ–  ◊äÿ ÿÈªËŸ ‚Ê◊¢ÃflÊŒË, ŸflÊ’Ë ‚¢S∑Î§ÁÃ Ÿ ÷Ê⁄UÃflÊÁ‚ÿÙ¥ ∑§Ù •Áœ∑§ Áfl‹Ê‚Ë ÷ÙªflÊŒË ’ŸÊ

ÁŒÿÊ– ‚◊Ê¡ ∑§Ë ‚Ê⁄UË ‡ÊÁÄÃÿÊ° ÷Ùª-Áfl‹Ê‚ ∑§Ë ‚ÈÁflœÊ∞° ¡È≈UÊŸ ◊¥ πø¸ „UÙÃË ÕË– ‚Ê◊ÊÁ¡∑§

•ÊŒ‡Ê¸ fl ¡ËflŸÊŒ‡Ê¸ ‚ ¡È«U ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ∑§Êÿ¸∑˝§◊ fl ¬˝ÿÊ‚ ÷Ë Ÿ„UË¥ „UÙÃ Õ–  Áfl‡Ê·∑§⁄U ‚Ê◊ÊÁ¡∑§

Áfl∑§Ê‚ ∑§ Á‹∞ •Êfl‡ÿ∑§ Á‡ÊˇÊÊ ¬˝áÊÊ‹Ë ∑§Ë ∑§Ùß¸ ÿÙ¡ŸÊ Ÿ„UË¥ ÕË–  ¬⁄¢U¬⁄UÊªÃ ‡ÊÊSòÊËÿ Á‡ÊˇÊÊ ‚◊Ê¡

∑§ ∑È§¿U ßŸ ÁªŸ ‹ÙªÙ¥ ∑§Ù „UË ¬˝ÊåÃ „UÙÃË ÕË–  ’Ê∑§Ë ‚◊Ê¡ ∑§ flª¸ Á‡ÊˇÊÊ ‚ ÷Ë fl¢ÁøÃ Õ–  ¬Á⁄UáÊÊ◊

SflM§¬ ¡ËflŸ ∑§ Á∑§‚Ë ©UìÊ •ÊŒ‡Ê¸ fl ‹ˇÿ ∑§ •÷Êfl ◊¥ ¿UÙ≈U ¿UÙ≈U ⁄UÊ¡Ê ¡◊Ë¥ŒÊ⁄UÙ¥ ∑§Ë Ã⁄U„U •Ê◊

¡ŸÃÊ ÷Ë ¡ËflŸ ‚ ¬⁄UÊã◊Èπ „UÙ∑§⁄U ÷Ùª Áfl‹Ê‚ ∑§Ë •Ù⁄U ©Uã◊Èπ „UÙŸ ‹ªË ÕË– ‚ÊÕ „UË ß‚ •¢œ∑§Ê⁄U

fl ¬ÃŸÙã◊Èπ  •flSÕÊ ◊¥ ¬Á‡ø◊ Á‡ÊˇÊÊ fl ¬Ê‡øÊàÿ ‚ÊÁ„Uàÿ ‚¢¬∑¸§ Ÿ ÷Ê⁄UÃflÊÁ‚ÿÙ¥ ∑§Ù •¬ŸË •Ù⁄U

•Ê∑§·¸áÊ ¬ÒŒÊ Á∑§ÿÊ •ı⁄U •¬ŸË ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§ ¬˝ÁÃ „UËŸ ÷ÊflŸÊ ÷Ë ©UŸ ◊¥ ¬ÒŒÊ „UÙŸ ‹ªË–  ∞‚Ë •flSÕÊ

◊¥ ‚◊Ê¡ ‚ÈœÊ⁄U∑§Ù¥ Ÿ ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ¬ÈŸL§àÕÊŸ ∑§ ¬˝ÿÊ‚ Á∑§∞–  •Ê¢œ˝ ◊¥ ◊ÈÅÿÃ— ß‚ ¬˝∑§Ê⁄U ∑§ ¬˝ÿÊ‚

Á‡ÊˇÊÊ ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ Á∑§∞ ªÿ–  ‚Ê¢S∑ÎUÁÃ∑§ ¬ÈŸL§àÕÊŸ ∑§Ë ’ÈÁŸÿÊŒË Á‡ÊˇÊÊ ¬˝áÊÊ‹Ë ¬⁄U ÁŸ÷¸⁄U ∑§⁄UÃË „ÒU–

1.15 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

v.v.{. ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ —-
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ß‚Á‹∞ •Ÿ∑§ ‚◊Ê¡‚ÈœÊ⁄U∑§Ù¥Ÿ ÷Ê⁄UÃ ∑§ ¬ÈŸL§àÕÊŸ ∑§ Á‹∞ ŸÿË Á‡ÊˇÊÊ ¬˝áÊÊ‹Ë ∑§Ê SflÊªÃ Á∑§ÿÊ–

¡ª„U ¡ª„U Ÿÿ Á‡ÊˇÊÊ‹ÿ πÙ‹ ªÿ–

•¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U Ÿ ‚Ÿ˜ v}vw ◊¥ ◊º˝Ê‚ ◊¥ ‚¥≈U ¡Ê¡¸ »§Ù≈¸U ◊¥ ∞∑§ ∑§Ê‹¡ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§⁄U∑§

Á‡ÊˇÊÊ-¬˝‚Ê⁄U ∑§Ë ‡ÊÈM§•ÊÃ ∑§Ë–  ‚Ÿ˜ v}vx ‚ „UË ß¢ª‹Ò¥«U ‚¢‚Œ Ÿ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ Á‡ÊˇÊÊ-Áfl∑§Ê‚ ∑§ Á‹∞

•‹ª ‚ ¬Ò‚Ê πø¸ ∑§⁄UŸÊ ‡ÊÈM§ Á∑§ÿÊ– ‚Ÿ˜ v}ww Ã∑§ ◊º˝Ê‚ ¬˝Œ‡Ê ◊¥ ∑È§‹ vw,zÆÆ Á‡ÊˇÊÊ‹ÿ Õ–

‚Ÿ˜ v}wÆ ◊¥ ◊º˝Ê‚ ªflŸ¸⁄U ◊Ÿ˝Ù Ÿ Á‡ÊˇÊÊ ∑§ Áfl∑§Ê‚ ∑§ Á‹∞ •Ÿ∑§ ¬˝ÿÊ‚ Á∑§∞–  ‚◊Ê¡

‚ÈœÊ⁄U∑§Ù¥ ∑§ ¬˝ÿÊ‚Ù¥ ∑§ ¬„U‹ „UË ß‚ M§¬ ◊¥ •¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U Ÿ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ Á‡ÊˇÊÊ ¬˝‚Ê⁄U ∑§Ê ‚ÈòÊ¬ÊÃ Á∑§ÿÊ

ÕÊ–  ’ÊŒ ◊¥ ⁄UÊ¡Ê ⁄UÊ◊ ◊Ù„UŸ ⁄UÊÿ ¡Ò‚ ‚◊Ê¡ ‚ÈœÊ⁄U∑§Ù¥ ∑§ mÊ⁄UÊ •¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ ∑§ ‚◊Õ¸Ÿ ‚ ÷Ê⁄UÃ ÷⁄U

◊¥ Á‡ÊˇÊÊ ∑§ ¬˝‚Ê⁄U ◊¥ Ã¡Ë •ÊÿË–  ’ÊŒ ◊¥ •¢ª˝¡Ù¥ ∑§ mÊ⁄UÊ ÖÿÊŒÊ äÿÊŸ Ÿ„UË¥ ⁄Uπ ¡ÊŸ ¬⁄U ÷Ë ©UŸ∑§Ë

‚èÿÃÊ •ı⁄U ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§ ‚¢¬∑¸§ ‚ ÿ„U •Êª ©UûÊ⁄UÙûÊ⁄U Áfl∑§Á‚Ã „UÙÃË ⁄U„UË–  »§‹SflM§¬ ‚ÃË ¬˝ÕÊ,

Á‡Ê‡ÊÈ „UàÿÊ∞°, Ÿ⁄U’Á‹ •ÊÁŒ ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ •Ê¢œ˝ ¬˝Ê¢Ã ◊¥ „ÈU∞–  •Ê¢œ˝ ◊¥ Á‡ÊˇÊÊ‹ÿÙ¥ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ◊¥

Á◊‡ÊŸÁ⁄UÿÙ¥ ∑§Ê ÷Ë ’«∏UÊ ÿÙªŒÊŸ ⁄U„UÊ–  ⁄UÊ¡Ê⁄UÊ◊ ◊Ù„UŸ ⁄UÊÿ ‚ ¬˝÷ÊÁflÃ „UÙ∑§⁄U ‚◊Ê¡ ‚ÈœÊ⁄U∑§Ù¥ Ÿ

‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ¬ÈŸL§àÕÊŸ ∑§ Á‹∞ •Ÿ∑§ ¬˝ÿÊ‚ Á∑§∞–  Áfl‡Ê·∑§⁄U ©Uã„UÙ¥Ÿ ŸÊ⁄UË Á‡ÊˇÊÊ, ¬ÈŸÁfl¸flÊ„U, ÁflœflÊ

ÁflflÊ„U •ÊÁŒ ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ Á∑§ÿÊ–  ‚Ÿ˜ v}zw ∑§ ¬Ífl¸ „UË SòÊË Á‡ÊˇÊÊ ∑§ Áfl∑§Ê‚ ∑§ Á‹∞ ◊º˝Ê‚ ◊¥ ’«∏U

¬˝ÿàŸ Á∑§∞– ‚Ÿ v}yv-yw ‚ „UË Œ‡ÊËÿ ‹Ùª •Êfl‡ÿ∑§ ¬Ê∆U‡ÊÊ‹Ê•Ù¥ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ, ‚◊ÊøÊ⁄U ¬ÁòÊ∑§Ê•Ù¥

∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ, œ◊¸-‚Ê¢¬˝ŒÊÁÿ∑§ ‚ÈœÊ⁄UÙ¥ •ÊÁŒ ∑§Ë •Ù⁄U äÿÊŸ ŒŸ ‹ª Õ– ßŸ ‚’ ∑§ ¬˝øÊ⁄U ∑§ ¬Á⁄UáÊÊ◊

SflM§¬ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ∑È§¬˝ÕÊ•Ù¥ ∑§Ù ŒÍ⁄U ∑§⁄U∑§ •¬Ÿ ‚◊Ê¡ ∑§Ù Áfl∑§Á‚Ã ∑§⁄UŸ ∑§Ë ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ øÃŸÊ

»Ò§‹ ªÿË ÕË– v}yy ◊¥ „UÁ«¢UÁø ‚Ê„U’ Ÿ ÉÊÙ·áÊÊ ∑§Ë Á∑§ •¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ ¬…∏UŸflÊ‹Ù¥ ∑§Ù „UË Ÿı∑§Á⁄UÿÊ° ŒË

¡Êÿ¥ªË– ß‚ ∑§ ¬Á⁄UáÊÊ◊ SflM§¬ ÷Ë •¢ª˝¡Ë Á‡ÊˇÊÊ ∑§Ê ¬˝øÊ⁄U ¡Ù⁄U ¬∑§«∏UÊ–

S¬c≈U „ÒU Á∑§ Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ËŸ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ë ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ ⁄UÊc≈˛UËÿ

•Ê¢ŒÙ‹Ÿ ∑§Ë „ÒU– ⁄UÊc≈˛UËÿ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ∑§ ‚ÊÕ ‚Ÿ˜ v}z| ◊¥ „UË ‡ÊÈM§ „ÈU•Ê ÕÊ–  ¡’

Œ‡ÊËÿ Á⁄UÿÊ‚ÃÙ¥, ⁄UÊ¡Ê•Ù¥ fl ‚Ê◊¢ÃÙ¥ Ÿ ¬„U‹Ë ’Ê⁄U ∑¢§¬ŸË ⁄U‚∑§Ê⁄U ∑§Ë ‡ÊÙ·áÊ-Œ◊Ÿ ŸËÁÃÿÙ¥ ‚ ÷Ê⁄UÃ

∑§Ù ◊ÈÄÃ ŒπŸÊ øÊ„UÊ–  •¬Ÿ ¬„U‹ ¬˝ÿÊ‚ ◊¥ ÷Ê⁄UÃflÊ‚Ë •‚»§‹ ÃÙ „ÈU∞– ¬⁄UãÃÈ ß‚∑§ ¬Á⁄UáÊÊ◊

SflM§¬ •¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U ∑§ ‡ÊÊ‚Ÿ ◊¥ ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ „ÈU∞–   ∑È§¿U ‚ÈœÊ⁄UflÊŒË ∑§Ê⁄¸UflÊßÿÊ° Á’˝≈UË‡Ê ‚⁄U∑§Ê⁄U ∑§Ë •Ù⁄U

‚ „ÈUß¸–  ßŸ •Ê⁄¢UÁ÷∑§ Áfl∑§Ê‚‡ÊË‹ ∑§Êÿ¸∑˝§◊Ù¥ ∑§Ù Œπ∑§⁄U ÃÕÊ ©UŸ∑§ ‚◊Õ¸Ÿ ∑§ mÊ⁄UÊ ∑È§¿U ‚◊Ê¡

‚ÈœÊ⁄U∑§Ù¥ Ÿ ‚◊Ê¡ ‚ÈœÊ⁄U ∑§ ∑§Êÿ¸∑˝§◊Ù¥ ∑§Ù •Êª ’…∏ÊÿÊ–  ‹Á∑§Ÿ ¡ÀŒË „UË •¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U ∑§ ·«∏Uÿ¢òÊÙ¥

∑§Ê ¬ŒÊ¸»§Ê‡Ê „ÈU•Ê–  Ã’ ⁄UÊc≈˛UËÿ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ¡Ù⁄U ¬∑§«∏UÊ–  ŒÍ‚⁄UË •Ù⁄U ‚◊Ê¡ ‚ÈœÊ⁄U •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ

1.16 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹
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⁄UÊc≈˛UËÿ ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ¬ÈŸL§àÕÊŸ ∑§Ë øÃŸÊ ÷Ë ¡ŸÃÊ ◊¥ »Ò§‹ ªÿË–  ¬Á‡ø◊Ë Á‡ÊˇÊÊ, ‚ÈœÊ⁄UflÊŒË ŸËÁÃÿÙ¥

Ÿ ÷Ê⁄UÃËÿ ¡ËflŸ ◊¥ Ÿfl¡Êª⁄UáÊ ∑§Ê Á‡Ê‹ÊãÿÊ‚ Á∑§ÿÊ–  ß‚ ◊¥ Œ‡ÊËÿ ŸÃÊ•Ù¥ ∑§Ë ÷ÊªËŒÊ⁄UË ∑§ ‚ÊÕ

‚ÊÕ ©UŒÊ⁄UÃÊflÊŒË •Ÿ∑§ •¢ª˝¡ •Áœ∑§ÊÁ⁄UÿÙ¥ ∑§Ê ÷Ë ’«∏UÊ ÿÙªŒÊŸ ⁄U„UÊ– ÿ„UË ⁄UÊc≈UËÿ ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§

¬ÈŸL§àÕÊŸ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ̌ ÊòÊ ∑§ ª⁄U◊ Œ‹ ∑§ ¬˝÷Êfl ‚ ∑˝§Ê¢ÁÃ∑§ÊÁ⁄UÃÊ ∑§Ë •Ù⁄U ÷Ë •ª˝‚⁄U „ÈU•Ê–  ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§

ˇÊòÊ ◊¥ ªÊ¢œË¡Ë ∑§ ŸÃÎàfl ◊¥ •Á„¢U‚Ê ∑§ Á‚hÊ¢ÃÙ¥ ∑§ ’‹ ¬⁄U ∞∑§ •Ù⁄U •¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U ∑§Ê ’«∏UÊ Áfl⁄UÙœ

Á∑§ÿÊ ¡Ê ⁄U„UÊ ÕÊ–  ÃÙ ŒÍ‚⁄UË •Ù⁄U ∑˝§Ê¢ÁÃ ∑§Ë ÷ÊflŸÊ ‚ ¬˝Á⁄UÃ ª⁄U◊ Œ‹ ∑§ ŸÃÊ•Ù¥ ∑§ ŸÃÎàfl ◊¥ ∑˝§Ê¢ÁÃ∑§Ê⁄UË

∑§Êÿ¸∑˝§◊ Á∑§∞ ¡Ê ⁄U„U Õ–  ßŸ ŒÙŸÙ¥ ‚◊ÊŸÊ¢Ã⁄U •Ê¢ŒÙ‹ŸÙ¥ ∑§ »§‹SflM§¬ •¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U ∑§Ù ‚◊ÿ ‚◊ÿ

¬⁄U ¤ÊÈ∑§ŸÊ ¬«∏U ⁄U„UÊ ÕÊ–  ÃË‚⁄UË •Ù⁄U ‚Ê◊ÊÁ¡∑§-‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ¬ÈŸL§àÕÊŸ ∑§ ¬˝ÿÊ‚Ù¥ ∑§ »§‹SflM§¬ øÃŸÊ

¬Ê∑§⁄U •Ê◊ ¡ŸÃÊ ÷Ë ⁄UÊc≈˛UËÿ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ◊¥ πÈ‹∑§⁄U ÷Êª ‹Ÿ ‹ªË–  ß‚ ÁòÊœÊ⁄UÊ ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ ∑§ ¬Á⁄U¬˝ˇÿ

◊¥ Á„UãŒË ∑§ ∑§Áfl-‹π∑§Ù¥ Ÿ •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ◊¥ ‚◊Ê¡-‚ÈœÊ⁄U, ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ¬ÈŸL§àÕÊŸ fl ⁄UÊc≈˛UËÿ ÷ÊflŸÊ

‚ •ÙÃ ¬˝ÙÃ ‚ÊÁ„Uàÿ ⁄UøÊ–  ß‚ Ÿfl ¡ÊªÎÃ ∑§Ê‹ ◊¥ „UË ¬Ê‡øÊàÿ ‚ÊÁ„Uàÿ fl •Ÿ∑§ ¬Ê‡øÊàÿ Áø¢ÃŸ

œÊ⁄UÊ•Ù¥ ∑§ ¬˝÷Êfl ‚ •ÊœÈÁŸ∑§ Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ë •Ÿ∑§ ¬l •ı⁄U ªl ÁflœÊ•Ù¥ ∑§Ê Á‡Ê‹ãÿÊ‚ „UË Ÿ„UË¥

‚ÈøÊL§ Áfl∑§Ê‚ ÷Ë „ÈU•Ê–U
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÷Ê⁄UÃãŒÈ ¬Ífl¸ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ Áfl·ÿ-flSÃÈ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚ ◊ÈÅÿ ÃÿÊ ¬ı⁄UÊÁáÊ∑§ fl ∞ÁÃ„UÊÁ‚∑§  „ÒU–

ÿÊ ÃÙ ©U‚◊¥ ŒflË-ŒflÃÊ•Ù¥ ∑§Ë SÃÈÁÃ ∑§Ë ªÿË „ÒU ÿÊ ⁄UÊ¡Ê-◊„UÊ⁄UÊ¡Ê•Ù¥ ∑§ ÿ‡ÊÙ ªÊŸ fl ©UŸ∑§Ë üÊÎ¢ªÊ⁄U

øc≈UÊ•Ù¥ ∑§Ê ◊ŸÙ„U⁄U fláÊ¸Ÿ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU–  ¡’Á∑§ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§ÁflÃÊ ß‚ ¬˝flÎÁûÊ ‚

‚fl¸ÕÊ Á÷ãŸ „UÒ–  ¬„U‹Ë’Ê⁄U ß‚◊¥ ¬ı⁄UÊÁáÊ∑§ ∞fl¢ ∞ÁÃ„UÊÁ‚∑§ flSÃÈ ‚ Á÷ŸA ‚Ê◊Êãÿ ◊ÊŸfl ∑§Ë ¬˝ÁÃc∆UÊ

∑§Ë ªÿË „ÒU–  ‚ÊÕ „UË ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ¬ı⁄UÊÁáÊ∑§ ∞fl¢ ∞Á‚„UÊÁ‚∑§ ¬˝‚¢ªÙ¥ ◊¥ ⁄U„UŸ ∑§Ë ¡ª„U •¬Ÿ

flÃ¸◊ÊŸ ¡Á≈UU‹ ⁄UÊc≈˛UËÿ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ¬⁄U ∑§Áãº˝Ã „ÈUß¸ ∑§Ê√ÿ-∑§À¬ŸÊ ∑§ ◊¡’ÍÃ ’¢œŸÙ¥ ∑§Ù ÃÙ«U∏U∑§⁄U ∑§ÁflÿÙ¥

Ÿ flÃ¸◊ÊŸ ¡ËflŸ ∑§Ë ‚ìÊÊßÿÙ¥ ∑§Ù √ÿÄÃ ∑§⁄UŸ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§Ë „ÒU–   ß‚ ◊Í‹ ¬˝flÎÁûÊ ªÃ Á÷ãŸÃÊ Ÿ

’Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù •ÊœÈÁŸ∑§ ’ŸÊÿÊ–  Á‡ÊÀ¬ ∑§ ˇÊG ◊¥ ∑§Ùß¸ Áfl‡Ê· ¬˝ÿÙª Ÿ „UÙŸ ¬⁄U ÷Ë flSÃÈ

- øÿŸ ∑§Ë ß‚ øÃŸÊ Ÿ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù •ÊœÈÁŸ∑§ ’ŸÊÿÊ „ÒU–  ÷Ê·Ê ∑§ SÃ⁄U ¬⁄U π«U∏UË

’Ù‹Ë ∑§ ∑È§¿U ¬˝ÿÙª ‡ÊÈ÷ „UÙŸ ¬⁄U ÷Ë ß‚ ÿÈª ∑§Ë ∑§Ê√ÿ ÷Ê·Ê •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ∑§Ë Ã⁄U„U ’˝¡ ÷Ê·Ê „UË

⁄U„UË „ÒU–  ÿ„U ∑§„UŸÊ ÖÿÊŒÊ ‚◊ËøËŸ „UÙªÊ Á∑§ •ÊœÈÁŸ∑§ ¬Á⁄Ufl‡Ê Ÿ ÷Ê⁄UÃãŒ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ •ÊœÈÁŸ∑§

’ŸÊÿÊ „ÒU–  ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ’Œ‹Êfl ∑§ ‚ÊÕ ‚ÊÕ ◊Èº˝áÊ ∑§‹Ê ∑§ Áfl∑§Ê‚ ‚ ¬G-¬ÁG∑§Ê•Ù¥ ∑§ ’…∏UÃ Áfl∑§Ê‚

Ÿ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ù ‚fl¸ ‚È‹÷ ’ŸÊ ÁŒÿÊ „ÒU–  ß‚Ÿ ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ ÁflS»§Ù≈UÊà◊∑§ ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ Á∑§ÿÊ „ÒU– ÷Ê⁄ÃãŒÈ

ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ß‚∑§Ê ¬Á⁄UáÊÊ◊ „ÒU–

2.1 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

2. ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ
÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ∑§Ê ¬˝fl‡Ê mÊ⁄U ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  •Ã— ‚„U¡Ã— •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹

∑§Ë •Áœ∑§Ê¢‡Ê Áfl‡Ê·‡ÊÃÊ∞¢ ß‚ ◊¥ ¬⁄UÊflÁÃ¸Ã „UÙÃË „Ò¥U–  Á„UãŒË ◊¥ •ÊœÈÁŸ∑§Ê‹ ∑§Ë ‚’‚ ’«UË Áfl‡Ê·ÃÊ

π«UË ’Ù‹Ë ªl ∑§Ê Áfl∑§Ê‚ „ÒU–  ß‚ M§¬ ◊¥ ªl •ÊœÈÁŸ∑§ „ÒU „UË–  ¬l ÷Ë •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ∑§Ë

Áfl‡Ê·ÃÊ•Ù¥ ‚ ŒÍ⁄U Ÿ„UË¥ ⁄U„UÊ „ÒU–  ÃÒ‚ ¬l ∞∑§ ‡ÊÊ‡flÃ ∞fl¢ •ÊÁŒ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§ M§¬ „ÒU–  Áfl‡fl‚ÊÁ„Uàÿ ß‚

∑§Ê ‚ÊˇÊË „ÒU Á∑§ ¬˝àÿ∑§ ÷Ê·Ê ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ ‚fl¸¬˝Õ◊ ¬l ∑§Ê „UË Áfl∑§Ê‚ „ÈU•Ê „ÒU–  Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ß‚

∑§Ê •¬flÊŒ Ÿ„UË¥ „ÒU–  Á„UãŒË ◊¥ ÷Ë ¬l ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê „UË ¬„U‹ Áfl∑§Ê‚ „ÈU•Ê „ÒU–  Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ß‚∑§Ê

•¬flÊŒ Ÿ„UË¥ „ÒU–  Á„UãŒË ◊¥ ÷Ë ¬l ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê „UË ¬„U‹ Áfl∑§Ê‚ „ÈU•Ê „ÒU–  Á„UãŒË ◊¥ ¬l •ÊÁŒ∑§Ê‹,

÷ÁÄÃ ∑§Ê‹ ÃÕÊ ⁄UËÁÃ∑§Ê‹ ‚ „UÙÃ „È∞ •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ∑§ ¬˝fl‡Ê mÊ⁄U ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª Ã∑§ ¬„È¢UøÊ „ÒU–

÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ¬l ÿÊ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ∑§Ë „UÙŸ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ∑§Ë

∑§ÁflÃÊ ‚ ‚fl¸ÕÊ Á÷ãŸ „ÒU–  ÿ„U Á÷ãŸÃÊ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ÷Ë „ÒU •ı⁄U ¬˝flÎÁûÊ ¬⁄U∑§ ÷Ë–  •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ∑§Ë

„UÙŸ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ fl„U •ÊœÈÁŸ∑§ „ÒU–  ‚ÊÕ „UË ¬˝flÎÁûÊ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚ •¬Ÿ ÿÈªÙ¥ ‚ Á÷ãŸ „UÙŸ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ÷Ë

•ÊœÈÁŸ∑§ „ÒU–
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÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§Ê√ÿ ∑§Ë ÁŒÀ‹Ë ∑§Ê‹ ‚Ë◊Ê •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ∑§ •Ê⁄¢U÷ ∑§ ‚ÊÕ ‚¢’¢œ ⁄UπÃË

„ÒU–  •Áœ∑§Ê¢‡Ê ‚ÊÁ„UàÿÁÃ„UÊ‚∑§Ê⁄UÙ¥ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U •ÊœÈÁŸ∑§ ∑§Ê‹ ∑§Ê •Ê⁄¢U÷ ‚Ÿ˜ v}z| ‚ ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–

ß‚Ë ∑§ •ŸÈM§¬ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§Ê√ÿ ∑§Ë ÁŸø‹Ë ∑§Ê√ÿ ‚Ë◊Ê ‚Ÿ˜ v}z| ◊ÊŸÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ¬⁄UãÃÈ

÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§ ¬˝fl‡Ê ∑§ ‚ÊÕ „UË ©U‚◊¥ ŸÿË øÃŸÊ ¡ÊªÃË „ÒU–  ¡Ù ‹ª÷ª ‚Ÿ˜ v}|Æ ∑§ ‚ÊÕ „UË ‚¢¬ãŸ

„UÙÃË „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ™§¬⁄U ∑§Ë ∑§Ê‹ ‚Ë◊Ê ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ∑§ ‚ÊÕ ‚¢’¢œ ⁄UπÃË

„ÒU–  Á¡‚∑§Ê •Ê⁄¢U÷ ‹ª÷ª ‚Ÿ˜ v~ÆÆ ‚ ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ß‚ M§¬ ◊¥ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ∑§Ê‹

‚Ë◊Ê ‚Ÿ˜ v}z| ‚ ‚Ÿ˜ v~ÆÆ Ã∑§ ◊ÊŸË ¡Ê ‚∑§ÃË „ÒU–  ß‚ ∑§Ê‹ ‚Ë◊Ê ◊¥ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÃÕÊ ßŸ∑§ ◊¢«U‹

∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ∑§ÁflÃÊ∞¢ Á‹πÊ „Ò¥U–

÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ Ÿfl ¡Êª⁄UáÊ ∑§ ¬˝Õ◊ Œı⁄U ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ „ÒU–  ‚ÊÁ„UàÿÁÃ„UÊ‚∑§Ê⁄UÙ¥ Ÿ ß‚

‚¢Áœ ÿÈª ∑§ M§¬ ◊¥ ÷Ë ŒπÊ „ÒU– ÿ„UË ∑§Ê⁄UáÊ „ÒU Á∑§ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ∞∑§ •Ù⁄U ‚◊Ê¡ ◊¥

¬˝øÁ‹Ã ∑È§⁄UËÁÃÿÙ¥, œÊÁ◊¸∑§ Á◊äÿøÊ⁄UÙ¥ •◊Ë⁄UÙ¥ ∑§Ë SflÊÕ¸¬⁄UÃÊ, •¢ª˝¡Ù¥ ∑§Ë ‡ÊÙ·áÊ ŸËÁÃÿÙ¥, Œ‡Ê ∑§Ë

‚Ê◊˝ÊÖÿ ŒÈ⁄UÊflSÕÊ, •∑§Ê‹- ◊„UÊ◊Ê⁄UË •ÊÁŒ ∑§Ê ÁøGáÊ  Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU–  ÃÙ ŒÍ‚⁄UË •Ù⁄U ß‚ ∑§ÁflÃÊ ◊¥

⁄UËÁÃ∑§Ê‹ËŸ üÊÎ¢ªÊ⁄UË ¬⁄¢U¬⁄UÊ ∑§Ê ÷Ë ÁŸfl¸„U⁄UáÊ „UÙÃÊ ⁄U„UÊ „ÒU– ß‚ ÿÈª ∑§ •Áœ-ÿÈªËŸ ‹ˇÊáÊÙ¥ ∑§Ë •Ù⁄U

ß‡ÊÊ⁄UÊ ∑§⁄UÃ „È∞ ‡ÊÈÄ‹¡Ë Ÿ ‚„UË Á‹πÊ „ÒU - ““•¬ŸË ‚fl¸ÃÙ◊ÈÁπ ¬˝ÁÃ÷Ê ∑§ ’‹ ‚ ∞∑§ •Ù⁄U ÃÙ fl

¬kÊ∑§⁄U •ı⁄U Á„U◊Œfl ∑§Ë ¬⁄¢U¬⁄UÊ ◊¥ ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃ „Ò¥U, ŒÍ‚⁄UË •Ù⁄U ’¢ª Œ‡Ê ∑§ ◊Êß∑§‹ •ı⁄U ¬˝◊ø¢Œ  ∑§Ë

üÊáÊË ◊¥–  ∞∑§ •Ù⁄U ÃÙ ⁄UÊœÊ∑Î§cáÊ ∑§Ë ÷ÁÄÃ ◊¥ ÉÊÍ◊Ã „ÈU∞ ªß¸ ÷ÁÄÃ◊Ê‹ ªÍ¢ÕÃ ÁŒπÊß¸ ŒÃ Õ, ß‚∑§Ë

•Ù⁄U ◊¢ÁŒ⁄UÙ¥ ∑§ •Áœ∑§ÊÁ⁄UÿÙ¥, •ı⁄U ≈UË∑§Ê-œÊ⁄UË ÷ÄÃÙ¥ ∑§ øÁ⁄UG ©U«UÊÃ •ı⁄U SGË - Á‡ÊˇÊÊ, ‚◊Ê¡ ‚ÈœÊ⁄U

•ÊÁŒ ¬⁄U √ÿÊÅÿÊŸ ŒÃ ¬Êÿ ¡ÊÃ Õ– ¬˝ÊøËŸ •ı⁄U ŸflËŸ ∑§ ©U‚ ‚¢Áœ∑§Ê‹ ◊¥ ¡Ò‚Ë ‡ÊËÃ‹ ∑§‹Ê ∑§Ê

‚¢øÊ⁄U ©U¬ÁˇÊÃ ÕÊ flÒ‚Ê„UË ‡ÊËÃ‹ ∑§‹Ê ∑§ ‚ÊÕ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§Ê ©UŒÿ „ÈU•Ê– ß‚ ◊¥ ‚¢Œ„U Ÿ„UË¥–””  ß‚ ‚

S¬c≈U „UÙÃÊ „ÒU Á∑§ Ÿfl¡Êª⁄UáÊ ∑§Ë ‚◊SÃ øÃŸÊ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§ mÊ⁄UÊ „UË •ŸÈ¬˝ÊÁáÊÃ „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ Á‚»¸§ ∞∑§

‹π∑§ Ÿ„UË¥ ’ÁÀ∑§ fl ∞∑§ ‚¢SÕÊ „ÒU ÿÊ ÿÈª ¬˝flÃ¸∑§ „ÒU–  ©UŸ∑§ ÿÈª ¬˝flÃ¸Ÿ ‚ ß‚ ÿÈª ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù

„UË ∞∑§ ŸÿË ÁŒ‡ÊÊ Á◊‹Ë „ÒU–  ¬˝Á‚h ‚ÊÁ„UàÿÁÃ„UÊ‚∑§Ê⁄U «UÊÚ. ªáÊ¬ÁÃ ø¢º˝ ªÈåÃ Ÿ ß‚ ∑§Ë ¬ÈÁc≈U ∑§Ë „ÒU–

©Uã„UÙ¥Ÿ Á‹πÊ „ÒU - ““ÿÈª ¬˝flÃ¸Ÿ ∞fl¢ ÿÈª ∑§Ê ŸÃÎàfl ∑§⁄UŸ ∑§ Á‹∞ ∑§fl‹ Ÿÿ ÿÈª ∑§Ê ôÊÊŸ ÿÊ ’Ùœ ¬ÿÊ¸åÃ

Ÿ„UË¥ „ÒU, ©U‚ ôÊÊŸ ÿÊ ’Ùœ ∑§Ù ‚ìÊË •ŸÈ÷ÍÁÃ ∞fl¢ ‚„U¡ •Á÷√ÿÁÄÃ ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚ ¡Ÿ-‚Êœ⁄UáÊ ∑§ NUŒÿ

Ã∑§ ¬„È¢UøÊ  ŒŸ ∑§Ë ˇÊ◊ÃÊ ÷Ë •¬ÁˇÊÃ „ÒU–  ÁŸS‚¢Œ„U, ÷Ê⁄UÃãŒÈ „UÁ⁄U‡ø¢Œ ◊¥ ÿ„U ˇÊ◊ÃÊ ÕË •ı⁄U ß‚Ë

2.2 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

2.v ∑§Ê‹‚Ë◊Ê —-

2.w ∑§Ê√ÿ¬˝flÎÁûÊÿÊ° —-
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∑§ ’‹ ¬⁄U fl •¬Ÿ ÿÈª ∑§Ù ‚ìÊÊ ∞fl¢ ‚»§‹ ŸÃÎàfl ¬˝ŒÊŸ ∑§⁄U ‚∑§– ∞‚Ê „U◊Ê⁄UÊ Áfl‡flÊ‚ „ÒU–””

÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§Ë ‚flÊ•Ù¥ ‚ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ÷Êfl,÷Ê·Ê •ı⁄U ¿¢UŒ ‚÷Ë ◊¥ ¬˝ÊøËŸÃÊ ∑§Ê

¬Á⁄Uc∑§Ê⁄U •ı⁄U ŸflËŸÃÊ ∑§Ê ‚◊Êfl‡Ê „ÈU•Ê „ÒU–  ¡„UÊ° ß‚ ◊¥ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë ŒÿŸËÿ, ‚Ê◊ÊÁ¡∑§, ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§,

œÊÁ◊¸∑§ •ı⁄U ‚¢S∑Î§ÁÃ∑§ Œ‡ÊÊ ¬⁄U ∑§L§áÊ ∑˝¢§ŒŸ ‚ÈŸÊß¸ ¬«UÃÊ „ÒU fl„UÊ¢ ¬˝ÊøËŸ ÷Ê⁄UÃ ∑§ ªı⁄Ufl, ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§Ë

©UìÊÃÊ •ı⁄U ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ªÁ⁄U◊Ê ∑§Ê ªÊÿŸ ÷Ë ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃÊ „ÒU–  ß‚ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ù ß‚ ’ÊÃ ∑§Ê

ŒÈ—π ÕÊ Á∑§ Œ‡Ê flÊ‚Ë •¬Ÿ ¬˝ÊøËŸ ©UÖ¡fl‹ •ÊŒ‡ÊÙZ ∞fl¢ ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§Ù ÷Í‹ ’Ò∆U „Ò¥U •ı⁄U ¬˝Ê‡øÊàÿ

‚èÿÃÊ ∑§Ù ©UìÊ ∞fl¢ Áfl∑§Á‚Ã ◊ÊŸ ’Ò∆U „Ò¥U–  ß‚ ◊ÊŸÁ‚∑§ÃÊ ‚ Œ‡Ê flÊÁ‚ÿÙ¥ ∑§Ù ◊ÈÄÃ ∑§⁄UŸ ∑§Ë

∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ÷Ë ©Uã„UÙ¥ Ÿ ∑§Ë „ÒU–   ß‚ ∑§Ë •Á÷√ÿÁÄÃ ∑§ Á‹∞ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ Ÿ •¬Ÿ ‚◊ÿ ∑§Ë

¡Ÿ ÷Ê·Ê ’˝¡ ÷Ê·Ê ∑§Ù „UË •¬ŸÊÿÊ– ’˝¡ ÷Ê·Ê ∑§Ê√ÿ ÷Ê·Ê ∑§ M§¬ ◊¥ ¬˝ÁÃÁc∆UÃ ⁄U„UŸÊ ÕÊ–  ∞∑§ ◊ÈÅÿ

∑§Ê⁄UáÊ „ÒU– ªl π«UË’Ù‹Ë ◊¥ Á‹πŸ ∑§ ’Êfl¡ÍŒ ∑§ÁflÃÊ ’˝¡÷Ê·Ê ∑§Ë Ã⁄U»§ ¤ÊÈ∑§Ë ⁄U„UË „ÒU–  ß‚ ÿÈª ∑§

∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ Áfl‡Ê· ‚¢Œ÷Ù¸ ◊¥ •ÊŸ¢Œ ¬˝∑§≈U ∑§⁄UŸ ∑§ Á‹∞ ¬˝‡ÊÁSÃÿÊ° ÷Ë Á‹π „Ò¥U–  ßŸ◊¥ ©Uã„UÙ¥Ÿ Œ‡Ê∑§Ë

⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ Œ‡ÊÊ, œÊÁ◊¸∑§ •ı⁄U ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ Œ‡ÊÊ ¬⁄U ‚ŒÊ äÿÊŸ ⁄UπÊ „ÒU–  ßŸ∑§Ë Ã⁄U»§ ‚ŒÊ ¡ŸÃÊ ∑§Ù

‚øÃ ∑§⁄UŸ ∑§Ë øc≈UÊ „UË ∑§Ë „ÒU–  ¬⁄UãÃÈ  Áfl‡Ê·ÃÊ ÿ„U „ÒU Á∑§ ßã„UÙ¥Ÿ Á’˝Á≈U‡Ê ‡ÊÊ‚Ÿ ∑§Ë ¬˝‡Ê¢‚Ê ∑§Ë

¬˝‡ÊÁSÃÿÊ° Á‹πË „Ò¥U–  ß‚ ŒπÃ „ÈU∞ •Ê‹Ùø∑§Ù¢ Ÿ ß‚ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë Œ‡Ê ÷ÁÄÃ ∑§ ¬˝ÁÃ ‚¢Œ„U ÷Ë

¬˝∑§≈U Á∑§ÿÊ „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ∑§ÁflÃÊ, ‚flÒÿÊ, ŒÙ„UÊ ¿Uå¬ÿ •ÊÁŒ ¬˝ÊøËŸ ¿¢UŒÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ ‚ÊÕ

‹Ù∑§ ¬˝øÁ‹Ã ªËÃÙ¥ - ‹ÊflŸË •ı⁄U ∑§¡‹Ë ∑§Ê ÷Ë ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU–  ß‚ M§¬ ◊¥ •ÊœÈÁŸ∑§  ∑§Ê‹

∑§ •Ê⁄¢U÷ ◊¥ „UË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù ∞∑§ ©UìÊ SÕÊŸ ¬ŒU ¬˝ÁÃÁc∆UÃ ∑§⁄UŸ ∑§Ë ‚»§‹ ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê

∑§Ë „ÒU– ß‚ ∑§Ê ¬Í⁄UÊ üÊÿ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§Ù „UË ÁŒÿÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ∑§ Áfl‡‹·áÊ ∑§⁄UŸ

‚ ÁŸêŸ ¬˝flÎÁûÊÿÊ° ‚Ê◊Ÿ •ÊÃË „Ò¥U–

ß‚ ÿÈª ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê ◊ÈÅÿ Sfl⁄U Œ‡Ê ÷ÁÄÃ „ÒU ÄÿÊ¥Á∑§ ß‚ ÿÈª ∑§ •Ê⁄¢UèÊ ‚ „UË ‚◊SÃ

‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ øÃŸÊ •¢ª˝¡ ‡ÊÊ‚Ÿ ∑§ Áfl⁄UÊœ ◊¥ π«UË ÕË–  ÿlÁ¬ •¢ª˝¡ ‡ÊÊ‚Ÿ ∑§Ë ∑È§¿U ŸËÁÃÿÊ° ∑È§¿U

Œ‡ÊflÊÁ‚ÿÊ¥ ∑§Ê ÃÕÊ ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ √ÿÁÄÃÿÊ¥ ∑§Ê Ã∑¸§ ‚ê◊Ã ‹ª ⁄U„UË ÕË–  •Ã— ß‚ ÿÈª ∑§Ë ⁄UÊCǪ̂UËÿ

÷ÊflŸÊ ∑§ ŒÊ Sfl⁄U Á◊‹Ã „Ò¥U–  ∞∑§ Œ‡Ê ÷ÁÄÃ ŒÍ‚⁄UÊ ⁄UÊ¡ ÷ÁÄÃ–  Œ‡Ê ÷ÁÄÃ „UË ◊Í‹ Sfl⁄U ÕÊ–  ß‚

ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÊ¥ Ÿ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë flÃ¸◊ÊŸ ŒÈŒ¸‡ÊÊ ∑§Ê ŒπÃ „ÈU∞ ©U‚∑§ Á‹∞ •¢ª˝¡ ‚⁄U∑§Ê⁄U •ÊÒ⁄U ©U‚∑§Ë ŸËÁÃÿÊ¥

∑§Ê „UË Á¡ê◊ŒÊ⁄U ∆U„U⁄UÊÿÊ „ÒU–   ß‚∑§ Á‹∞ ©Uã„UÊ¥Ÿ •ÃËÃ ∑§ ªÊÒ⁄Ufl ∑§Ê ∞∑§ ©U¬∑§⁄UáÊ ∑§ M§¬ ◊¥ ßSÃ◊Ê‹

Á∑§ÿÊ „ÒU–   ß‚◊¥ ∑§Êß¸ øÊ≈ÈU∑§ÊÁ⁄UÃÊ Ÿ„UË¥ ÕË–  ’Ê„U⁄U ‚ ‚’∑È§¿U ∆UË∑§ ‹ªŸflÊ‹Ë •¢ª˝¡Ê¥ ∑§Ë ŸËÁÃÿÊ¥

2.3 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

2.w.v ⁄UÊc≈˛UËÿ ÷ÊflŸÊ —-
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∑§Ë ‚ìÊÊßÿÊ¥ ∑§Ê ©Uã„UÊ¥Ÿ ©U¡Êª⁄U Á∑§ÿÊ „ÒU -

÷ËÃ⁄U-÷ËÃ⁄U ‚’ ⁄U‚ øÍ‚, ’Ê„U⁄U ‚ ÃŸ ◊Ÿ ◊Í‚ –

¡ÊÁ„U⁄U ’ÊÃŸ ◊¥ •ÁÃ Ã¡ ÄÿÊ¥ ‚Áπ ! ‚Ê¡Ÿ, Ÿ„UË¥ •¢ª⁄U¡ H

÷Ê⁄UÃãŒÈ Ÿ •¢ª˝¡Ê¥ ∑§Ë •‚‹Ë ŸËÁÃ ∑§Ë ¬˝‡Ê¢‚Ê ∑§⁄UÃ ∑§⁄UÃ „UË Áfl⁄UÊœ Á∑§ÿÊ „ÒU -

•¢ª˝¡ ⁄UÊ¡ ‚Èπ ‚Ê¡ ‚’ ÷Ê⁄UË –

¬ÒœŸ ÁflŒ‡Ê øÁ‹ ¡ÊÃ ÿ„ÒU •ÁÃ ÅflÊ⁄UË H

©Uã„UÊ¥Ÿ ÁflŒ‡ÊË flSÃÈ•Ê¥ ∑§ ¬˝øÊ⁄U ¬⁄U ŒÈ—π ¬˝∑§≈U Á∑§ÿÊ „ÒU–  ⁄UÊœÊø⁄UáÊ ªÊSflÊ◊Ë Ÿ ÷Ê⁄UÃËÿ

ßÁÃ„UÊ‚ ∑§ ¬Ífl¸ flË⁄UÊ¥ ⁄UÊáÊÊ ¬˝ÃÊ¬, ¿UòÊ‚Ê‹, Á‡ÊflÊ¡Ë ¡Ò‚Ê¥ ‚ ¬˝⁄UáÊÊ ‹∑§⁄U ⁄UÊCǪ̂UËÿ ÷ÊflŸÊ ¡ªÊŸ ∑§ Á‹∞

“„U◊Ê⁄U ©UûÊ◊ ÷Ê⁄UÃ Œ‡Ê” ¡Ò‚Ë ∑§ÁflÃÊ∞° Á‹πË „Ò¥U–  ß‚Ë ¬˝∑§Ê⁄U ’Œ⁄UË ŸÊ⁄UÊÿáÊ øÊÒœ⁄UË ¬˝◊ÉÊŸ Ÿ “œãÿ

÷ÍÁ◊ ÷Ê⁄UÃ ‚’ ⁄UÃŸÁŸ ∑§Ë ©U¬¡ÊÁfl” ¡Ò‚Ë ¬¢ÁÄÃÿÊ° Á‹π∑§⁄U ¡Ÿ ¡Ÿ ◊äÿ ◊¥ ⁄UÊc≈˛UËÿ ÷ÊflŸÊ ¡ªÊŸ

∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§Ë „ÒU–  ßã„Ù¥ Ÿ ∞‚Ë ¬¢ÁÄÃÿÊ° fl ∑§ÁflÃÊ∞° Á‹π∑§⁄U ¬⁄UflÃË¸ ∑§ÁflÿÊ¥ ∑§Ê ÷Ë ¬˝Á⁄UÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–

÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§Ë “Áfl¡ÁÿŸË Áfl¡ÿ flÒ¡ÿ¢ÃË” ¬˝◊ÉÊŸ ∑§Ë “•ÊŸ¢Œ •L§áÊÊŒÿ”, ¬˝ÃÊ¬ ŸÊ⁄UÊÿáÊ Á◊üÊ ∑§Ë

“◊„UÊ¬fl¸”, ““ŸÿÊ fl‚¢Ã”” ÃÕÊ ⁄UÊœÊ ∑Î§‡áÊ ∑§Ë ÷Ê⁄UÃ ’Ê⁄U„U ÿÊ¢‚ •ÊÒ⁄U “ÁflŸÿ” ‡ÊË·¸∑§ ∑§ÁflÃÊ∞° ⁄UÊCǪ̂UËÿ

÷ÊflŸÊ ∑§Ë üÊDÔU ∑§ÁflÃÊ∞° ◊ÊŸË ¡Ê ‚∑§ÃË „¢ÒU–  ßŸ ∑§ÁflÃÊ•Ê¥ ◊¥ •¢ª˝¡Ê¢ ∑§Ë ‡ÊÊ·áÊ ŸËÁÃ ∑§Ë ‚ìÊÊßÿÊ¥

∑§Ê ©U¡Êª⁄U ∑§⁄U∑§ ŸflÿÈfl∑§Ê¥ ∑§Ê •Ê∑Î§CÔU ∑§⁄U∑§ ¬ÈŸ¡Ê¸ª⁄UáÊ ∑§Ê ◊¢òÊ, •¢ª˝¡Ê¥ ∑§ ¬˝ÁÃ ÃËπÊ √ÿ¢ÇÿÊà◊∑§

‡ÊÒ‹Ë •¬ŸÊÿË ªÿË „ÒU–  ¬˝◊ÉÊŸ Ÿ •¬ŸË ∑§ÁflÃÊ “„UÊÁŒ¸∑§ „U·Ê¸Œ‡Ê¸” ◊¥ •¢ª˝¡Ê¥ ∑§Ë SflÊÕ¸¬ÍáÊ¸ ‡ÊÊ‚Ÿ-

¬˝Á∑˝§ÿÊ ∑§ Á‹∞ ÷Ë ß¸S≈U-ß¢Á«UÿÊ ∑¢§¬ŸË ∑§Ê ŒÊ·Ë ∆U„U⁄UÊÿÊ „ÒU–   ßŸ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ •¢ª˝¡Ê¥ ∑§Ë ∞‚Ë ŸËÁÃÿÊ¥

∑§Ê ©Uã„UÊ¥Ÿ ‚◊Õ¸Ÿ ÷Ë Á∑§ÿÊ „ÒU,  Á¡Ÿ‚ ¡ŸÃÊ ∑§Ê ¬˝ÿÊ¡Ÿ ÕÊ–  ∞‚Ë ∑§ÁflÃÊ•Ê¥ ∑§Ê •Ê‹Êø∑§Ê¥ Ÿ ⁄UÊ◊

÷ÁÄÃ ‚¢’¢œË ∑§ÁflÃÊ∞° ∑§„UË „Ò¥ –  ÷Ê⁄UÃ Á◊üÊÊ, Áfl¡ÿ flÀ‹⁄UË, Á⁄U¬È ŸÊCÔU∑§ •ÊÁŒ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§Ë ⁄UÊ◊÷ÁÄÃ

¬⁄U∑§ ∑§ÁflÃÊ∞° ◊ÊŸË ¡ÊÃË „Ò¥U–  ß‚ ÿÈª ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ◊¥ √ÿ¢Á¡Ã Œ‡Ê÷ÁÄÃ ¬⁄U Á≈Uå¬áÊË ∑§⁄UÃ „ÈU∞ «UÊÚ. ⁄UÊ◊

Áfl‹Ê‚ ‡Ê◊Ê¸ Ÿ Á‹πÊ „ÒU- ““©UŸ∑§Ê Œ‡Ê¬˝◊ ∞∑§ •Ê⁄U Á„UãŒÍ ¬ÈŸM§àÕÊŸflÊŒ ∑§Ë ◊ÈÁS‹◊-Áfl⁄UÊœË ‚Ê¢¬˝ŒÊÿ

Á‹ÁπŸ ◊¥ ÃÊ ŒÍ‚⁄UË •Ê⁄U ⁄UÊ◊ ÷ÁÄÃ ∑§Ë •fl‚⁄UflÊÁŒÃÊ ∑§ ‚¢∑§ËáÊ¸ ∑§⁄U ◊¥ „UË •¢Ã Ã∑§ øÄ∑§⁄U ∑§Ê≈UÃÊ

⁄U„UÊ–””

⁄UËÁÃ∑§Ê‹ ∑§Ë üÊÎ¢ªÊ⁄U Áfl‹ÊÁ‚ÃÊ ∑§Ë ¬˝flÎÁûÊ ∑§ ’ÊŒ ¬„U‹Ë ’Ê⁄U ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ‚Ê◊Êãÿ ◊ÊŸfl ¡ËflŸ

•ÊÒ⁄U ©U‚∑§Ë ‚◊SÿÊ•Ê¥ ∑§Ë •Á÷√ÿÁÄÃ „ÈUß¸ „ÒU–  ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ L§Ç◊ÃÊ•Ê¥, ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ‚◊SÿÊ•Ê¥ ∑§ ¬˝ÁÃ

2.w.w ‚◊Ê¡ - ‚ÈœÊ⁄UflÊŒË Sfl⁄U —-

2.4 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹



Hindi Sahityaka Ethihas

øÃŸÊ ¡ªÊŸ ÃÕÊ •Êfl‡ÿ∑§ ‚ÈœÊ⁄U ‹ÊŸ ∑§ Á‹∞ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê ©U¬∑§⁄UáÊ ◊ÊŸÊ ªÿÊ–  ∑§ÁflÃÊ ◊ŸÈcÿ ∑§Ë

∞∑§ÃÊ ‚◊ÊŸÃÊ •ÊÒ⁄U ÷Êß¸-øÊ⁄U ∑§Ë flÊÁ„U∑§Ê ’ŸË–  ©U‚◊¥ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ∑È§⁄UËÁÃÿÊ¥, œÊÁ◊¸∑§ Á◊âÿÊøÊ⁄U,

¿U‹-∑§¬≈U, •◊Ë⁄UÊ¥ ∞fl¢ œŸË ‹ÊªÊ¥ ∑§Ë SflÊÕ¸ ¬⁄UÃÊ, ¬Ê‡øÊàÿ ‚èÿÃÊ ∑§ ⁄¢Uª ◊¥ ⁄¢Uª „ÈU∞ Á‡ÊÁˇÊÃ flª¸ ¬⁄U

√ÿ¢Çÿ, ¬ÈÁ‹‚ •ÊÒ⁄U ∑§◊¸øÊÁ⁄UÿÊ¥ ∑§Ë ‹Í≈U-∑§‚Ê≈UU, •ŒÊ‹ÃÊ¥ ◊¥ ¬˝øÁ‹Ã •ŸËÁÃ, Œ‡Ê ∑§Ë ‚Ê◊Êãÿ ŒÈŒ¸‡ÊÊ

•ÊÁŒ •Ÿ∑§ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ‚◊SÿÊ•Ê¥ ¬⁄U ß‚ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÊ¥ Ÿ ‹πŸË ø‹ÊÿË „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ Ÿ “÷Ê⁄UÃ

ŒÈŒ¸‡ÊÊ” ◊¥ ¬lÊ¥ ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚ fláÊÊ¸üÊ◊ œ◊¸ ∑§Ë ‚¢∑§ËáÊ¸ÃÊ•Ê¥ ∑§Ê Áfl⁄UÊœ Á∑§ÿÊ–  ©Uã„UÊ¥Ÿ ∑§„UÊ- ““’„ÈUÃ

»Ò§‹Êÿ „U◊ Ÿ œ◊¸, ¿UÊÿÊ ¿ÈU•Ê¿ÍUÃ ∑§Ê ∑§◊¸–”” ¬˝ÃÊ¬ ŸÊ⁄UÊÿáÊ Á◊üÊ Ÿ “◊Ÿ ∑§Ë ‹„U⁄U” ◊¥ ’Ê‹ ÁflœflÊ•Ê¥

∑§Ë ∑§L§áÊÊ Œ‡ÊÊ ¬⁄U ¬˝∑§Ê‡Ê «UÊ‹Ê „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÿÊ¥ Ãà∑§Ê‹ËŸ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ‚◊SÿÊ•Ê¥ ∑§Ë •Ê⁄U

ŒÎÁCÔU ŒÊÒ«UÊ∑§⁄U ©UŸ∑§ ‚◊ÊœÊŸ ∑§ Á‹∞ ¡ŸÃÊ ∑§Ê ‚øÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ©UŸ∑§Ê ÿ„U ∑§Êÿ¸ ¬⁄UflÁÃ¸ ∑§ÁflÿÊ¥ ∑§

Á‹∞ ÷Ë ¬˝⁄UáÊÊ ’ŸË–

÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ∑§ ∑§Áfl ¬˝ÊøËŸÃÊ ‚ ¬ÍáÊ¸ÃÿÊ ◊ÈÄÃ Ÿ„UË¥ „UÊ ¬Êÿ–  •¬Ÿ ¬Ífl¸flÃË¸ ÿÈªÊ¥ ∑§Ë Ã⁄U„U

©Uã„UÊ¥Ÿ ÷Ë •¬ŸË ∑§ÁflÃÊ•Ê¥ ÷ÁÄÃ Ãàfl ∑§Ê SÕÊŸ ÁŒÿÊ „ÒU–  ¬È⁄UÊŸ ∑§ÁflÿÊ¥ ∑§Ë Ã⁄U„U ©Uã„UÊ¥Ÿ ÷ÁÄÃ ◊¥

‹Ë‹Ê ¬⁄U ªÊÿ–  ß‚ ÿÈª ◊¥ ÷ÁÄÃ ∑§ ÃËŸ M§¬ ©U÷⁄U „Ò¥U –  ÁŸªÈ¸áÊ ÷ÁÄÃ, flÒcáÊfl ÷ÁÄÃ •ÊÒ⁄U SflŒ‡ÊÊŸÈ⁄UÊª

ÿÈÄÃ ß¸‡fl⁄U ÷ÁÄÃ–  ⁄UÊ◊ ∑§Ê√ÿ ∑§Ë •¬ˇÊÊ ß‚ ÿÈª ◊¥ ∑Î§cáÊ÷ÁÄÃ ∑§Ê√ÿ •Áœ∑§ ⁄Uø ªÿ „ÒU–  ‚¢÷flÃ—

÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ Á¡ã„UÊ¥Ÿ Sflÿ¢ flÀ‹÷ ‚¢¬˝ŒÊÿ ◊¥ ŒËˇÊÊ ‹Ë ÕÊ, ø‹ ÿ„U ¬«UÊ Á∑§ “◊⁄U ÃÊ ‚ÊœŸ ∞∑§

„UË „ÒU, ¡ª Ÿ¢Œ‹Ê‹Ê flÎ·-÷ÊŸÈ ŒÈÈU‹ÊÁ⁄”–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ◊¥ ß‚ M§¬ ◊¥ ◊äÿÿÈªËŸ ◊ÊœÈÿ¸-÷ÁÄÃ ÷ÊflŸÊ ¬˝œÊŸ

ÕË–  ¬˝◊ÉÊŸ ∑§Ë “•‹ÊÒÁ∑§∑§ ‹Ë‹Ê” ÃÕÊ •¢Á’∑§ÊŒûÊ √ÿÊ‚ ∑§Ê “∑¢§‚flœ” ⁄UøŸÊ∞° ÷Ë ÷ÁÄÃ ⁄UøŸÊ∞°

„Ò¥U–  ¡ª◊Ê„UŸ Á‚¢„U ∑§Ê “ŒÈªÊ¸ SÃÈÁÃ” ¬˝◊ÉÊŸ ∑Î§Ã “‚Íÿ¸ SÃÊòÊ” •ÊÁŒ SÃÈÁÃ ∑§Ê√ÿ ∑§ •¢Ãª¸Ã •ÊÃ „Ò¥U–

¬˝◊ÉÊŸ ∑§Ë “•ÊŸ¢Œ-•L§áÊÊŒÿ” ◊¥ Œ‡ÊÊŸÈ⁄UÊª √ÿ¢¡∑§-÷ÁÄÃ ÷ÊflŸÊ ¬˝∑§≈U „ÈUß¸ „Ò¥U–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ Ÿ “¡ÒŸ-

∑È§ÃÍ„U‹” ◊¥ œ◊¸ Áfl·ÿ ∑§Ë ÿÕÊÕ¸ÃÊ ¬⁄U ¬˝∑§Ê‡Ê «UÊ‹Ê „ÒU–  ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë Ãà∑§Ê‹ËŸ Áfl‚¢ªÁÃÿÊ¥ ∑§Ë •Ê⁄U

Ãà∑§Ê‹ËŸ ∑§ÁflÿÊ¥ ∑§Ë ŒÎÁCÔU „ÈUß¸ „ÒU–  ß‚ ¬˝∑§Ê⁄U ß¸‡fl⁄U èÊÁÄÃ •ÊÒ⁄U Œ‡Ê÷ÁÄÃ ∑§Ê ¡Ê«∏U ∑§⁄U ©UŸ∑§Ê ‚È¢Œ⁄U

‚◊ãflÿ ∑§⁄U∑§ ß‚ ÿÈª ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ÷ÁÄÃ Ãàfl ÁŸM§Á¬Ã „ÈU•Ê „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ •ÊÒ⁄U ©UŸ∑§Ë ◊¢«U‹Ë ∑§

∑§ÁflÿÊ¥ Ÿ ∑§Ê√ÿ ∑§Ë •Êà◊Ê ⁄U‚ ∑§Ê ◊ÊŸ∑§⁄U •¬ŸË ∑§ÁflÃÊ•Ê¥ ◊¥ ⁄UÊ◊ •ÊÒ⁄U ∑Î§cáÊ ÷ÁÄÃ ∑§ ◊ÊœÈÿ¸¬⁄U∑§

üÊÎ¢ªÊ⁄U ÁøòÊáÊ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ Ÿ “¬˝◊ ‚⁄UÊfl⁄U”,“¬˝◊ ◊ÊœÈ⁄UË”, “¬˝◊ »È§‹flÊ⁄UË” •ÊÁŒ ◊¥ ÷ÁÄÃ üÊÎ¢ªÊ⁄U

•ÊÒ⁄U Áfl‡ÊÈh üÊÎ¢ªÊ⁄U ŒÊŸÊ¥ ∑§Ê ‚◊Êfl‡Ê Á∑§ÿÊ „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§ ’ÊŒ ∆UÊ∑È§⁄U ¡ª◊Ê„UŸ Á‚¢„U ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ “¬˝◊

‚¢¬ÁûÊ ‹ÃÊ” ◊¥ ÁŸ‡ø‹ ‚⁄U‚ ⁄UÊªÊà◊∑§ ¬˝◊ ¬˝∑§≈U „ÈU•Ê „ÒU–

2.5 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

2.w.x. ÷ÁÄÃ Ãûfl —-
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÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ¬˝∑Î§ÁÃ ÁøòÊáÊ ÷Ë ∞∑§ ◊ÈÅÿ ¬˝flÎÁûÊ ’Ÿ∑§⁄U •ÊÿË „ÒU–  ¬⁄UãÃÈ ∑§ÁflÿÊ¥

Ÿ ŸflËŸÃÊ ∑§Ë ¡ª„U ¬⁄¢U¬⁄UÊ ∑§Ê „UË ¬˝ÊÕÁ◊∑§ÃÊ ŒË „ÒU–  ßã„UÊ¥Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ê ©UgË¬Ÿ ‡ÊÁÄÃ ∑§ M§¬ ◊¥ „UË

ŒπÊ „ÒU •ı⁄U ’ÊsÔ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ê „UË •Áœ∑§ ÁøòÊáÊ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ∆UÊ∑È§⁄U ¡ª◊Ê„UŸ Á‚¢„U Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ê fláÊ¸Ÿ

Á¡‚ ‡ÊÒ‹Ë ◊¥ Á∑§ÿÊ ©U‚ M§¬ ◊¥ ÿÈª ∑§ •ãÿ ∑§ÁflÿÊ¥ Ÿ Ÿ„UË¥ Á∑§ÿÊ–  ¡Ê ‚¢flŒŸ‡ÊË‹ÃÊ ∆UÊ∑È§⁄U¡Ë ◊¥

„ÒU fl„U •ãÿ ∑§ÁflÿÊ¥ ◊¥ ÁŒπÊß¸ Ÿ„UË¥ ¬«UÃË „ÒU–

Áfl·ÿ flÒÁfläÿ ∞fl¢ ∑§Ê√ÿ M§¬ flÒÁfläÿ ß‚ ÿÈª ∑§Ë ∞∑§ Áfl‡Ê·ÃÊ „ÒU–  πÊ‚∑§⁄U »È§≈U∑§⁄U ¬Œ

ÃÕÊ ∑§ÁflÃÊ∞° ß‚ ÿÈª ◊¢ •Áœ∑§ ⁄UøË ªÿË „Ò¥U–  ßŸ◊¥ ÷Ë ÁfløÊ⁄U •ÊÒ⁄U •ŸÈ÷ÍÁÃ ∑§Ê ª„UŸÃÊ Ÿ„UË¥ ’ÁÀ∑§

Á‚»¸§ ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ÃÊ ∑§Ê ßã„UÊ¥Ÿ ¬˝◊ÈπÃÊ ŒË „ÒU–  ∑§„UË¥-∑§„UË¥ ÃÊ ◊ÊòÊ ÃÈ∑§ ’¢ÁŒÿÊ ¡Ê«∏UË ªÿË „Ò¥U–

¬˝ÃÊ¬ŸÊ⁄UÊÿáÊ Á◊üÊ Ÿ ¬lÊà◊∑§ ÁŸ’¢œ Á‹π „Ò¥ •ÊÒ⁄U •ãÿ ∑§ÁflÿÊ¥ Ÿ ßÁÃflÎûÊ ∑§Ê ◊ÈÅÿ ◊ÊŸ∑§⁄U

©U¬Œ‡ÊÊà◊∑§ ∞fl¢ ‚ÈœÊ⁄UÊà◊∑§ ∑§ÁflÃÊ∞° Á‹πË „Ò¥U–  ¡Ê flÊSÃfl ◊¥ ’ÊŒ ∑§ ÿÈª ÁmflŒË ÿÈª ◊¥ •ÊÒ⁄U

Áfl∑§Á‚Ã „ÈUß¸ „Ò¥U–

∑§Ê√ÿ-∑§ÁflÃÊ∞°, ⁄UËÁÃ-ÁŸM§¬áÊ, ‚◊SÿÊ ¬ÍÁÃ¸ ‚ ‚¢’¢ÁœÃ ∑§ÁflÃÊ∞° ß‚ ÿÈª ◊¥ ⁄UøË ªÿË „Ò¥U–

ß‚ ÿÈª ◊¥ ∑§Ê√ÿ Á‡ÊÀ¬ ∑§Ë •¬ˇÊÊ ∑§Ê√ÿ-fláÊ¸Ÿ Áfl·ÿ ¬⁄U •Áœ∑§ äÿÊŸ ⁄UπÊªÿÊ „ÒU–  ∑§Ê√ÿ M§¬ ∑§Ë

ŒÎÁCÔU ‚ ß‚ ÿÈª ◊¥ ◊ÈÄÃ∑§ ∑§Ê√ÿ „UË •Áœ∑§ ⁄Uø ªÿ „Ò¥U–  ÷Ê·Ê øÃŸÊ ß‚ ÿÈª ∑§Ë ◊ÈÅÿ øÃŸÊ „ÒU–

‡ÊÊ‚∑§Ëÿ ∑§Ê⁄UáÊÊ¥ ‚ ©UŒÍ¸ ÷Ê·Ê ∑§Ê ◊„Uûfl Á◊‹Ê ÕÊ–  ©U‚∑§ ‚◊ÊŸ M§¬ ◊¥ ‹ÊŸ ∑§ Á‹∞ ÷Ê⁄UÃãŒÈ mÊ⁄UÊ

Áfl⁄UÁøÃ “Á„UãŒË ÷Ê·Ê” ‚ˇÊ◊ „ÈUß¸–  ÿlÁ¬ fl ©UŒÍ¸ ∑§ ∞∑§Ê¢Ã Áfl⁄UÊœË Ÿ„UË¥ Õ Á»§⁄U ÷Ë ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ’˝¡

÷Ê·Ê ∑§Ê •¬ŸÊ∑§⁄U •ãÿ ¬˝ÊŒÁ‡Ê∑§ ÷Ê·Ê•Ê¥ ∑§ ‡ÊéŒ øÿŸ ∑§⁄U ¡Ò‚ ∑§ãŸÊÒ¡Ë, ÷Ê¡¬È⁄UË, Á◊¡Ê¸¬È⁄UË,

’¢ÈŒ‹π«UË •ÊÁŒ ¬˝ÊŒÁ‡Ê∑§ ÷Ê·Ê•Ê¥ ∑§ ‡ÊéŒÊ¥ ∑§ øÿŸ ¬⁄U ’‹ ŒÃ Õ–  ß‚ ÿÈª ∑§Ë ’„ÈUÃ ∑§◊ ⁄UøŸÊ•Ê¥

◊¥ ÅÊ«UË’Ê‹Ë ∑§Ê ¬˝ÿÊª „ÈU•Ê „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ◊ÈÅÿ M§¬ ‚ ¬Œ ‡ÊÒ‹Ë ◊¥ ⁄UøË ªÿË „ÒU–

ß‚Á‹∞ ¬Ê⁄¢U¬Á⁄U∑§ ¿¢UŒÊ¥ ∑§Ê „UË •Áœ∑§ ¬˝ÿÊª „ÈU•Ê „ÒU–  ßã„UÊ¥Ÿ ‹Ê∑§ªËÃ ‡ÊÒÁ‹ÿÊ¥ ∑§Ê ÷Ë •¬ŸÊÿÊ „ÒU–

ß‚◊¥ ∑§Êß¸ ‚¢Œ„U Ÿ„UË¥ Á∑§ ßŸ ¬˝flÎÁûÊÿÊ¥ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ „UË ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ •¬Ÿ ¬Ífl¸ÿÈª ∑§Ë

∑§ÁflÃÊ ⁄UËÁÃ∑§Ê‹ËŸ ∑§ÁflÃÊ ‚ ¬ÍáÊ¸ÃÿÊ Á÷ãŸ ⁄U„UË „ÒU–  ß‚ ¬˝flÎÁûÊªÃ Áfl‡‹·áÊ ‚ ÿ„UË ÁŸM§Á¬Ã

„UÊÃÊ „Ò–

2.6 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

2.w.y ¬˝∑Î§ÁÃ - ÁøòÊáÊ —-

2.w.{ ÷Ê·Ê-Á‡ÊÀ¬ÊÁŒ —-

2.w.z ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ÃÊ —-
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ß‚ ÿÈª ∑§Ë ‚◊SÃ øÃŸÊ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ‚ „UË •ŸÈ¬˝ÊÁáÊÃ „ÒU–  ß‚Á‹∞ fl „UË¥ ‚¢⁄UˇÊ∑§, ¬˝⁄U∑§,

◊Êª¸Œ‡Ê¸∑§ •ÊÒ⁄U ÿÈª ¬˝fl¸Ã∑§ „ÒU–  ßŸ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ¬˝ÃÊ¬ ŸÊ⁄UÊÿáÊ Á◊üÊ, ’Œ⁄UË ŸÊ⁄UÊÿáÊ øÊÒœ⁄UË, ∆UÊ∑È§⁄U

¡ª◊Ê„UŸ Á‚¢„U, •¢Á’∑§ÊŒûÊ √ÿÊ‚ •ÊÒ⁄U ⁄UÊœÊ∑Î§cáÊ ŒÊ‚ ÷Ë ß‚ ÿÈª ∑§ ¬˝◊Èπ ∑§Áfl ◊ÊŸ ¡ÊÃ „Ò¥U–

üÊËœ⁄U ¬Ê∆U∑§, ’Ê‹◊È∑¢È§Œ ªÈ# •ÊÒ⁄U „UÁ⁄U•ÊÒœ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ∞° ÷Ë ß‚ ÿÈª ◊¢ ¬˝∑§ÊÁ‡ÊÃ „UÊŸÊ ‡ÊÈM§ „UÊÃË „Ò¥U–

÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§ Á¬ÃÊ ’Ê’Í ªÊ¬Ê‹ ø¢º˝ •¬Ÿ ‚◊ÿ ∑§ ¬˝Á‚h ∑§Áfl Õ–  ’ø¬Ÿ ‚ „UË ÷Ê⁄UÃãŒÈ

Ÿ ∑§ÁflÃÊ Á‹πŸÊ ‡ÊÈM§ Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ©UŸ∑§Ë ’„ÈU◊ÈπË ¬˝ÁÃ÷Ê ∑§Ê Œπ∑§⁄U „UË ©Uã„¥U “÷Ê⁄UÃãŒÈ” ∑§Ë ©U¬ÊÁœ

‚ ‡ÊÊÁ÷Ã Á∑§ÿÊ ªÿÊ ÕÊ–  fl ∑§Áfl ∑§ ‚ÊÕ ¬òÊ∑§Ê⁄U ÷Ë Õ–  ∑§Áfl fløŸ ‚ÈœÊ ÃÕÊ „UÁ⁄U‡øãº˝ ø¢Áº˝∑§Ê

¬ÁòÊ∑§Ê•Ê¥ ∑§Ê ∑È§‡Ê‹ ‚¢¬ÊŒŸ ÷Ë ©Uã„UÊ¥Ÿ Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ŸÊ≈U∑§, ÁŸ’¢œ •ÊÁŒ Á‹π∑§⁄U ©Uã„UÙ¥Ÿ ªl ∑§Ê

•Áœ∑§ Áfl∑§Ê‚ Á∑§ÿÊ ÕÊ–©UŸ∑§Ê ∑§Áfl ‚ ÖÿÊŒÊ ªl∑§Ê⁄U ∑§  M§¬ ◊¥ •Áœ∑§ ‚»§‹ÃÊ ¬˝Ê# „ÈUß¸ ÕÊ–

©Uã„UÊ¥Ÿ ¬ÿÊ¸# ◊ÊòÊÊ ◊¥ ∑§ÁflÃÊ∞° ÷Ë Á‹πË „Ò¢U–  ©UŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ∞° ∞∑§ Ã⁄U»§ ‚⁄U‚ÃÊ •ÊÒ⁄U ‹ÊÁ‹àÿ

‚¢¬ãŸ „ÒU ÃÊ ŒÍ‚⁄UË Ã⁄U»§ SÕÍ‹ fláÊ¸ŸÊà◊∑§ ¬Á⁄UÁœ ∑§Ê ‹Ê¢ÉÊŸ ◊¥ •‚◊Õ¸ „Ò¥U–  ‹ª÷ª ©UûÊ⁄U ∑§Ê√ÿÊ¥ ∑§Ë

⁄UøŸÊ ©Uã„UÊ¥Ÿ ∑§Ë „Ò¥U–  Á¡Ÿ◊¥ “¬˝◊ ◊ÊÁ‹∑§Ê”,“¬˝◊ ‚⁄UÊfl⁄U”,“ªËÃ ªÊÁfl¢Œ”,Ÿ¢Œ fl·Ê¸ ÁflŸÊŒ, ÁflŸÿ ¬˝◊

¬øÊ‚Ê, ¬˝◊ »È§‹flÊ⁄UË, fláÊÈ ªËÁÃ •ÊÁŒ Áfl‡Ê· ©UÀ‹πŸËÿ „Ò¥U–  ©UŸ∑§Ë ⁄UøŸÊ•Ê¥ ◊¥ ¬˝ÊøËŸÃÊ ∞fl¢

ŸflËŸÃÊ ∑§Ê ‚◊Êfl‡Ê „ÈU•Ê „ÒU–  fl ©U‚ ‚◊ÿ ∑§Ë ¬Á⁄UÁSÕÁÃ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ⁄UÊ◊ ÷ÄÃ ∞fl¢ Œ‡Ê÷ÄÃ ŒÊŸÊ¢

Õ–  ÷ÁÄÃ ◊¥ fl ŒÊSÿ ÷ÁÄÃ ÃÕÊ ◊ÊœÈÿ¸ ÷ÁÄÃ ∑§ ∑§Áfl Õ–  ©UŸ◊¥ ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ ‡ÊÒ‹Ë ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ

¬ÒŸË „UÊSÿ-√ÿ¢ÇÿÊà◊∑§ ‡ÊÒ‹Ë ÷Ë ¬ÊÿË ¡ÊÃË „ÒU–  Á„UãŒË •ı⁄U ©UŒÍ¸ ∑§ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ ©Uã„UÊ¥Ÿ ◊äÿ◊ ◊Êª¸ ∑§Ê

•¬ŸÊÿÊ–  ©Uã„UÊ¢Ÿ ¿¢UŒÊ’h ∑§ÁflÃÊ•Ê¥ ∑§ ‚ÊÕ ‚ÊÕ ªÿ ¬Œ ‡ÊÒ‹Ë ◊¥ ∑§ÁflÃÊ∞° ⁄UøË „Ò¥U–

Á◊üÊ ¡Ë ’˝ÊrÊÔáÊ ŸÊ◊∑§ ¬ÁòÊ∑§Ê ∑§ ‚¢¬ÊŒ∑§ Õ–  ßŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ◊¥ √ÿ¢Çÿ ∑§Ë ◊ÊòÊÊ •Áœ∑§

„ÒU–  ©Uã„UÊ¥Ÿ ◊ÈÅÿÃÿÊ ∑§ÁflÃÊ, ŸÊ≈U∑§, ÁŸ’¢œ Á‹π „Ò¥U–  ¬˝◊ ∑§Ë ¬Èc¬Êfl‹Ë, ◊Ÿ ∑§Ë ‹„U⁄¥U, ‹Ê∑§ÊÁÄÃ

‡ÊÃ∑§, ÃÎàÿ¢Ã◊ üÊÎ¢ªÊ⁄U Áfl‹Ê‚ •ÊÁŒ ©UŸ∑§Ë ◊ÈÅÿ ⁄UøŸÊ∞° „Ò¥U–  ¬˝ÃÊ¬-‹„U⁄UË ©UŸ∑§Ë ¬˝ÁÃÁŸÁœ ⁄UøŸÊ•Ê¥

∑§Ê ‚¢∑§‹Ÿ „ÒU–  „UÊSÿ-√ÿ¢Çÿ ⁄UøŸÊ•Ê¥ ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ fl •ª˝áÊË „Ò¥U–  ßŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ∞° ’˝¡÷Ê·Ê ◊¥ Á‹πË

ªÿË „Ò¥U–

2.7 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

2.x.v ÷Ê⁄UÃãŒÈ „UÁ⁄U‡øãº˝ —

2.x.w.  ¬˝ÃÊ¬ ŸÊ⁄UÊÿáÊ Á◊üÊ —-

2.x. ÷Ê⁄ÃãŒÈ ÿÈªËŸ ¬˝◊Èπ ∑§Áfl —
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¬˝◊ÉÊŸ ¡Ë ŸÊª⁄UË ŸË⁄UŒ ÃÕÊ •ÊŸ¢Œ ∑§ÊŒ¢Á’ŸË ¬˝ÁòÊ∑§Ê•Ê¥ ∑§ ‚¢¬ÊŒ∑§ Õ–  “•’˝” ŸÊ◊ ‚

©Uã„UÊ¥Ÿ ©UŒÍ¸ ◊¥ ∑È§¿U ∑§ÁflÃÊ∞° Á‹πË „Ò¥U–  ¡ËáÊ¸ ¡Ÿ ¬Œ,•ÊŸ¢Œ •L§áÊÊŒÿ, „UÊÁŒ¸∑§ „U·Ê¸Œ‡Ê¸, ◊ÿ¢∑§

◊Á„U◊Ê, •‹ÊÒÁ∑§∑§ ‹Ë‹Ê, fl·Ê¸ Á’¢ŒÈ •ÊÁŒ ©UŸ∑§Ë ‹Ê∑§Á¬˝ÿ ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ∞° „Ò¥U–  ÿ ‚Ê⁄UË ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ∞°

“¬˝◊ÉÊŸ ‚fl¸Sfl” ◊¥ ÷Ë ‚¢ª˝Á„UÃ „Ò¢– ÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§Ë ‚Ê⁄UË ◊ÈÅÿ ¬˝flÎÁûÊÿÊ° ¬˝◊ÉÊŸ ◊¥ ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃË „Ò¥U–  fl

◊ÈÅÿÃÿÊ ’˝¡÷Ê·Ê ◊¥ „UË ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ∞° ∑§⁄UÃ Õ–  ‹Ê∑§œÈŸ ßã„¥U Áfl‡Ê· ¬‚¢Œ „Ò¥U–  ‹ÊflŸË ‡ÊÒ‹Ë ©UŸ◊¥

•Áœ∑§ ¬ÊÿË ¡ÊÃË „ÒU–

∑§Áfl ∑§ M§¬ ◊¥ ÿ •Áœ∑§ ¬˝Á‚h „Ò¥U–  ¡ã◊ ‚ fl ⁄UÊ¡ Õ–  ◊äÿ ¬˝Œ‡Ê ∑§ Áfl¡ÿ ⁄UÊÉÊflª…U

Á⁄UÿÊ‚Ã ∑§ ⁄U„U „Ò¥U–  ∑§Ê‡ÊË ◊¥ ßã„UÊ¥Ÿ Á‡ÊˇÊÊ ¬˝Ê# ∑§Ë–  fl„UË¥ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§ ‚¢ªÃ ◊¥ •Ê∑§⁄U üÊÎ¢ªÊ⁄U fláÊ¸Ÿ ÃÕÊ

¬˝∑Î§ÁÃ ÁøòÊáÊ ‚ ‚¢’¢ÁœÃ ∑§ÁflÃÊ∞° Á‹πŸÊ ‡ÊÈM§ Á∑§ÿÊ–  ¬˝◊ ‚¢¬ÁûÊ ‹ÃÊ, ‡ÿÊ◊‹ÃÊ, ‡ÿÊ◊Ê ‚⁄UÊÁ¡ŸË

•ÊÒ⁄U ŒflÿÊŸË •ÊÁŒ ©UŸ∑§Ë ‹Ê∑§Á¬˝ÿ ∑§Ê√ÿ ∑Î§ÁÃÿÊ° „ÒU–

∑§Ê‡ÊË ÁŸflÊ‚Ë √ÿÊ‚¡Ë üÊDÔU ∑§Áfl Õ, fl ‚¢S∑Î§Ã •ÊÒ⁄U Á„UãŒË ∑§ •ë¿U ÁflmÊŸ Õ–  ŒÊŸÊ¥

÷Ê·Ê•Ê¥ ◊¥ ©Uã„UÊ¥Ÿ ⁄UøŸÊ∞° Á‹πË „Ò¥–  “¬ËÿÍ·-¬˝flÊ„U” ¬ÁòÊ∑§Ê ∑§Ê ‚¢¬ÊŒŸ ÷Ë ©Uã„UÊ¥Ÿ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ¬Êfl‚

¬øÊ‚Ë, ‚È∑§Áfl ‚Ã‚ß¸, ŒÊ „UÊ „UÊ⁄UË •ÊÁŒ ©UŸ∑§Ë ◊ÈÅÿ ∑§Ê√ÿ ∑Î§ÁÃÿÊ° ◊ÊŸË ¡ÊÃË „ÒU–  π«UË’Ê‹Ë ◊¥

©Uã„UÊ¥Ÿ “∑¢§‚ flœ” ŸÊ◊∑§ ◊„UÊ∑§Ê√ÿ ⁄UøÊ „ÒU–  “Á’„UÊ⁄UË Áfl„UÊ⁄U” ◊¥ ©Uã„UÊ¥Ÿ ∑§Áflfl⁄U Á’„UÊ⁄UË ∑§ ŒÊ„UÊ¥ ∑§Ê

∑È¢§«UÁ‹ÿÊ° ¿¢UŒ ◊¥ ÷Êfl-ÁflSÃÊ⁄U Á∑§ÿÊ „ÒU–

⁄UÊœÊ∑Î§cáÊŒÊ‚ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§ »È§»§⁄U ÷Êß¸ „Ò¥U– fl ’„ÈU◊ÈπË ¬˝ÁÃ÷Ê ∑§ ∑§Áfl „Ò¥U–  ©Uã„UÊ¥Ÿ ∑§ÁflÃÊ ∑§

•ÁÃÁ⁄UÄÃ ŸÊ≈U∑§, ÁŸ’¢œ, ◊Ê≈U •Ê‹ÊøŸÊ ∑§Ë ⁄UøŸÊ∞° ÷Ë Á‹πË „Ò¥U–  ÷Ê⁄UÃ ’Ê⁄U„U ◊Ê‚Ê, Œ‡Ê-Œ‡ÊÊ

•ÊÁŒ ©UŸ∑§Ë ∑§Ê√ÿ ∑Î§ÁÃÿÊ° „ÒU–  ßŸ◊¥ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë ‚◊‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ŒÈŒ¸‡ÊÊ ∑§Ê ÁøòÊáÊ ¬ÊÿÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–

⁄UÊœÊ∑Î§cáÊ ª˝¢ÕÊfl‹Ë ◊¥ ©UŸ∑§Ë ∑È§¿U ∑§ÁflÃÊ∞° ‚¢∑§Á‹Ã „Ò¥U–  ßŸ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ŸflŸËÃ øÃÈfl¸ŒË, ¡ªãŸÊÕ

ŒÊ‚ ⁄UàŸÊ∑§⁄U ÷Ë ß‚Ë ÿÈª ◊¥ „ÈU∞ „Ò¥U–

©U¬ÿÈ¸ÄÃ ‚fl¸ˇÊáÊ ‚ ÿ„UË ÁŸM§Á¬Ã „UÊÃÊ „ÒU Á∑§ •¬Ÿ •Ê⁄¢UÁ÷∑§ ŒÊÒ⁄U ◊¥ „UË Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ Ÿ

¬ÿÊ¸# ‚»§‹ÃÊ ¬˝Ê# ∑§Ë „ÒU–  fl„U ⁄UËÁÃ∑§Ê‹ËŸ üÊÎ¢ªÊ⁄U ¬⁄U∑§ÃÊ ‚ ◊ÈÄÃ „UÊ∑§⁄U ¬„U‹Ë ’Ê⁄U ¡ŸflÊáÊË ’ŸË

2.8 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

2.x.x.’Œ⁄UË ŸÊ⁄UÊÿáÊ øÊÒœ⁄UË ¬˝◊œŸ —

2.x.y ∆UÊ∑È§⁄U ¡ª◊Ê„UŸ Á‚¢„U —

2.x.z •¢Á’∑§Ê ŒûÊ √ÿÊ‚ —

2.x.{ ⁄UÊœÊ∑Î§cáÊŒÊ‚ —
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„ÒU–  ‚◊Ê¡ •ÊÒ⁄U ⁄UÊCǪ̂U ∑§Ê ŒŸ flÊ‹ •Ÿ∑§ ‹Ê∑§◊¢ª‹ ∑§Ê⁄UË ÁfløÊ⁄U ß‚ ÿÈª ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ◊¥ √ÿÄÃ „ÈU∞

„Ò¥U–  ‚◊Ê¡ ‚ÈœÊ⁄U ÃÕÊ ⁄UÊCǪ̂UËÿ øÃŸÊ ß‚ ÿÈª ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ŒÊ ◊ÈÅÿ ¬˝flÎÁûÊÿÊ° ⁄U„UË „ÒU–  Á¡Ÿ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ

÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈª ‚ ¬ÍáÊ¸ÃÿÊ •‹ª „UÊÃË „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ¬⁄U ∑§Ë ªÿË

ÁŸêŸ Á≈Uå¬áÊË ©UÄÃ ÿÈª ∑§ ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ◊ÍÀÿÊ¥∑§Ÿ ∑§Ê ’„ÈUÃ ◊ÊÁ◊¸∑§ …¢Uª ‚ ∑§⁄UÃË „Ò¥U - ““÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§Ê√ÿ

©U‚ ÿÈª ∑§Ë øÃŸÊ ∑§Ë ¬˝ÁÃÁŸÁœ „UË Ÿ„UË¥, ’ÁÀ∑§ ©U‚∑§Ê ¬˝ÁÃÁŸÁœàfl ÷Ë ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ÿÈª ∑§Ë

ªÁÃÁflÁœÿÊ¥ •ÊÒ⁄U •Êfl‡ÿ∑§ÃÊ•Ê¥ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ Ãà∑§Ê‹ËŸ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ÿÕÊÕ¸flÊÁŒÃÊ ∑§Ê ‚◊Êfl‡Ê „ÈU•Ê–

Á∑§ãÃÈ ©U‚◊¥ •ÊŒ‡Ê¸flÊÁŒÃÊ ∑§Ê ÷Ë ‚„U¡ ◊¥ ‚◊Êfl‡Ê „UÊ ªÿÊ– ¡„UÊ° ßã„UÊ¥Ÿ ÷Ê⁄UÃ ∑§Ë ŒÿŸËÿ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§,

⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§, œÊÁ◊¸∑§ •ÊÒ⁄U ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ Œ‡ÊÊ ¬⁄U ∑§L§áÊÊ ∑˝¢§ŒŸ Á∑§ÿÊ fl„UÊ° ¬˝ÊøËŸ ÷Ê⁄UÃ ∑§ ªÊÒ⁄Ufl, ‚¢S∑Î§ÁÃ

∑§Ë ©UìÊÃÊ •ÊÒ⁄U ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ªÁ⁄U◊Ê ∑§Ê ©UìÊ ⁄UÊª •Ê‹Ê¬Ê–””  •SÃÈ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ Ÿ ∑§fl‹

‚◊Îh „ÈUß¸ ’ÁÀ∑§ •ÊªÊ◊Ë ∑§Ê√ÿÊ¢ŒÊ‹ŸÊ¥ ∑§ Á‹∞  •Êfl‡ÿ∑§  ◊¡’ÍÃ ŸË¥fl ∑§Ë ÷Ë ©U‚Ÿ ‚ÍòÊ¬ÊÃ   Á∑§ÿÊ

„ÒU–

2.9 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹
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÷Ê⁄UÃËÿ Ÿfl ¡Êª⁄UáÊ ∑§Ë ‚Ê⁄UË Áfl‡Ê·ÃÊ∞° ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ŒπË ¡Ê ‚∑§ÃË „Ò¥U–  ÿ„U

fl„U ÿÈª ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  Á¡‚◊¥ ∑§ß¸ ÿÈªÊ¥ ‚ Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ Ÿÿ •Ê⁄U„U ’˝¡÷Ê·Ê ∑§ ‚Êfl¸÷ÊÒÁ◊∑§

•Áœ∑§Ê⁄U ∑§Ê øÈŸÊÒÃË ŒË ªÿË „ÒU–  ‚◊ÿ •ÊÒ⁄U ‚¢Œ÷¸ ∑§Ë ◊Ê¢ª ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ß‚ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÊ¥ Ÿ •¬ŸË

∑§Ê√ÿ ¬˝ÁÃ÷Ê ∑§Ê ’˝¡÷Ê·Ê ∑§Ë ¡ª„U π«UË’Ê‹Ë Á„UãŒË ◊¥ ’«UË ‚»§‹ÃÊ ∑§ ‚ÊÕ √ÿÄÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–

∑§Ê√ÿ ÷Ê·Ê ’ŸŸ ∑§ Á‹∞ ‚◊SÃ ‹ÊÁ‹àÿ ÃàflÊ¥ ∑§Ê π«UË’Ê‹Ë ◊¥ …Í°U…U∑§⁄U ß‚ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÊ¥ Ÿ Á„UãŒË

∑§ÁflÃÊ ∑§ ̌ ÊòÊ ◊¥ ∞∑§ ’«UÊ „UË ÁflS»§Ê≈U „UË Á∑§ÿÊ „ÒU–   ∑§„UŸ ∑§Ë •Êfl‡ÿ∑§ÃÊ Ÿ„UË¥ Á∑§ ß‚ ‚ÈÁŸÿÊÁ¡Ã

¬˝Á∑˝§ÿÊ ∑§ ¬Ë¿U •ÊøÊÿ¸ ◊„UÊflË⁄U ¬˝‚ÊŒ ÁmflŒË ¡Ë ∑§ ∑È§‡Ê‹ ∞fl¢ ‚à¬˝ÿÊ‚ „UË ¬˝◊Èπ ⁄U„U „Ò¥U–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ

ÿÈª ◊¥ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ∑§Ê ¡Ê ªÊÒ⁄Ufl ¬˝Ê# „ÈU•Ê „ÒU– fl„UË ªÊÒ⁄Ufl ß‚ ÿÈª ◊¥ ßã„UË¥ ∑§Ê ÁŒÿÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  fl ◊„UÊŸ ÿÈª

¬˝flÃ¸∑§ •ÊÒ⁄U ÿÈª º˝CÔUÊ Õ–  ∞‚Ê ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU Á∑§ ß‚ ÿÈª ∑§ ‚÷Ë ªl-¬l •Ê¢ŒÊ‹Ÿ ßã„UË¢ ∑§ ŸÃÎàfl

◊¥ „ÈU∞ „Ò¥U–   ßŸ∑§ ∑Î§ÁÃàfl ∑§Ê ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ◊„Uûfl Ÿ „UÙŸ „ÈU∞ ÷Ë ©UŸ∑§ ¬˝ÿÊ‚Ù¥ ∑§Ê ∞ÁÃ„UÊÁ‚∑§ ◊„Uàfl

•fl‡ÿ „ÒU–  ©UŸ∑§ ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ √ÿÁÄÃàfl ◊¥ ¬òÊ∑§Ê⁄U •ÊÒ⁄U •ŸÈflÊŒ∑§ ¬˝’‹ Õ–  ©U‚Ë∑§ •ŸÈM§¬ fl ∞∑§

üÊDÔU ¬òÊ∑§Ê⁄U •ÊÒ⁄U ∑È§‡Ê‹ •ŸÈflÊŒ∑§ ∑§ M§¬ ◊¥ ©U÷⁄U „Ò¥U–

ÁmflŒË ¡Ë ∑§ ‚ÊÕ „UË ©UŸ∑§Ë ¬ÁòÊ∑§Ê “‚⁄USflÃË” ∑§Ê ŸÊ◊ ÷Ë ¿UÊ«UÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ‚⁄USflÃË ∑§

∑§Ê⁄UáÊ ÁmflŒË ¡Ë ∑§Ê ÃÕÊ ÁmflŒË ¡Ë ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ‚⁄USflÃË ∑§Ê ¬„UøÊŸ Á◊‹Ë „ÒU–  •¬Ÿ ‚◊SÃ

‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ∑§Êÿ¸∑˝§◊Ê¥ ∑§Ê ÁmflŒË¡Ë Ÿ ‚⁄USflÃË ∑§ mÊ⁄UÊ ∑§Êÿ¸M§¬ ÁŒÿÊ „ÒU–  ©Uã„UÊ¥Ÿ ‚⁄USflÃË ∑§ mÊ⁄UÊ Ÿÿ

∑§Áfl •ÊÒ⁄U ‹π∑§Ê¥ ∑§Ê ‚¢ª∆UŸ ’ŸÊÿÊ–  ‚ÊÕ „UË ©UŸ∑§Ë ªl‡ÊÒ‹Ë •ÊÒ⁄U ÷Ê·Ê ∑§Ê ‚¢S∑§Ê⁄U Á∑§ÿÊ–  ÁmflŒË

‡ÊÊSòÊ ¬˝◊Ë •ÊÒ⁄U ‡ÊÈhflÊŒË Õ–  ∑§Áfl π«UË’Ê‹Ë ◊¥ √ÿÊ∑§⁄UáÊ ‚ ◊ÈÄÃ ÃÕÊ ŒÍ‚⁄UË ÷Ê·Ê•Ê¥ ∑§ ‡ÊéŒÊ¥ ∑§Ê

ÿÕÊfl‡ÿ∑§ Á◊üÊáÊ ∑§⁄U∑§ ¬˝ÿÊª ∑§⁄UÃ Õ–  ÁmflŒË ¡Ë ∑§Ê ß‚ ∑§Ê •÷ËCÔU Ÿ„UË¥ ÕÊ–  ß‚∑§ Á‹∞ ©Uã„UÊ¥Ÿ

•Ê¢ŒÊ‹Ÿ ¿UÊ«UÊ–  ∑§Ê◊ÃÊ ¬˝‚ÊŒ, ø¢º˝œ⁄U ‡Ê◊Ê¸ ªÈ‹⁄UË ¡Ò‚Ê¥ ∑§Ë ‚„UÊÿÃÊ ‚ ß‚ ‚ÈœÊ⁄UÊ ∑§ÁflÃÊ ∑§ ̌ ÊòÊ ◊¥

©Uã„UÊ¥Ÿ ‚ÈœÊ⁄U ¬˝∑§≈U Á∑§ÿÊ–  ©U‚ ‚◊ÿ üÊËœ⁄U ¬Ê∆U∑§ Ÿ ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ ‡ÊÒ‹Ë ∑§Ê ¬˝ÿÊª Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ÁmflŒË

¡Ë Ÿ ß‚Ë ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ Á∑§ÿÊ–  ©UŸ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ’¢ª‹Ê ∑§Ë ∑§Ê◊‹ ∑§Ê¢Ã ¬ŒÊfl‹Ë ∑§Ë ¡ª„U ◊⁄UÊ∆UË ∑§Ë

ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ ‡ÊÒ‹Ë „UË π«UË’Ê‹Ë Á„UãŒË ∑§ Á‹∞ •ŸÈ∑Í§‹ „ÒU–  ß‚Á‹∞ ÁmflŒË ¡Ë Ÿ ß‚Ë ‡ÊÒ‹Ë ∑§Ê ¬˝üÊÿ

ÁŒÿÊ–  ß‚ M§¬ ◊¥ ß‚ ÿÈª ◊¥ ©UŸ∑§ ’ÃÊÿ ◊Êª¸ ¬⁄U ÃÕÊ ©UŸ∑§ mÊ⁄UÊ ÁŸœÊ¸Á⁄UÃ ¬⁄U ÁmflŒË ∑§ÁflÃÊ •Êª

’…UË–

3.1 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

3. ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ
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ÁmflŒË ¡Ë ∑§Ê •ÊÁfl÷Ê¸fl ß‚ ‚◊ÿ „ÈU•Ê ¡’ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ̌ ÊòÊ ◊¥ ∞∑§ ∞ÁÃ„UÊÁ‚∑§ ◊Ê°ª „ÈUß¸ ÕË–

÷Ê⁄UÃãŒÈ Ÿ •¬Ÿ ¬˝ÿÊ‚Ê¥ ‚ Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê ∞‚Ë ÁSÕÁÃ ◊¥ ¬„È°UøÊ ÁŒÿÊ ÕÊ Á∑§ fl„U ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÊ¥ ∑§

‚¢Œ÷¸ ◊¥ ¬ÈŸ¡Ê¸ª⁄UáÊ ∑§Ê ‚‡ÊÄÃ •ÊÿÈœ ’Ÿ ‚∑§–  ∑§ÁflÃÊ, ÁŸ’¢œ, ŸÊ≈U∑§, ©U¬ãÿÊ‚ ÃÕÊ •Ê‹ÊøŸÊ

‚÷Ë ◊„Uàfl¬ÍáÊ¸ ÁflœÊ•Ê¥ ∑§Ê ∞∑§ M§¬ ÁŒÿÊ ¡Ê øÈ∑§Ê ÕÊ–  Á‚»¸§ ©Uã„¥U Áfl∑§Á‚Ã ∑§⁄UŸ ∑§Ê ∑§Ê◊ ’ø

ªÿÊ ÕÊ–  ÿ„UË ©U‚ ‚◊ÿ ∑§Ë ∞ÁÃ„UÊÁ‚∑§ ◊Ê¢ª ÕÊ–  ß‚Ë ∑§Ê◊ ∑§Ê ÁmflŒË ¡Ë Ÿ ‚„U·¸ ‚¢÷Ê‹ Á‹ÿÊ

ÕÊ–  ©U‚ ÿÈª ◊¥ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§, ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ∞fl¢ ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ¡ËflŸ ◊¥ ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ ’«UË Ã¡Ë ‚ „UÊ ⁄U„U Õ–

∞‚Ë ÉÊ≈UŸÊ∞° ÉÊÁ≈UÃ „UÊ ⁄U„UË ÕË Á¡‚‚ ÷Ê⁄UÃËÿ ¡Ÿ ◊ÊŸ‚ ˇÊÈéœ „UÊ ©U∆UÊ ÕÊ–  ß‚ ‚◊ÿ ’¢ªÊ‹ ∑§Ê

ÁflèÊÊ¡Ÿ „ÈU•Ê ÕÊ–  Á¡‚‚ ÷ÊflÈ∑§ ¡ŸÃÊ ◊¥ Áflº˝Ê„U »Ò§‹Ê ªÿÊ ÕÊ–  ¬Á⁄UáÊÊ◊ SflM§¬ ⁄UÊCǪ̂UËÿ ÷ÊflŸÊ

÷«U∑§Ë ÕË– ß‚Ë ‚◊ÿ SflÃ¢òÊÃÊ ∑§Ë ‹«UÊß¸ ∑§ Á‹∞ ⁄UÊc≈˛UËÿ ∑§Ê¢ª˝‚ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ „UÊ øÈ∑§Ë ÕË–  ©U‚∑§

ŸòÊÈàfl ◊¥ •‚„UÿÊª •Ê¢ŒÊ‹Ÿ ‡ÊÈM§ „UÊ øÈ∑§Ê ÕÊ–  ©U‚∑§ ‚Ê◊Ÿ ¡ÊÃËÿ ªÊÒ⁄Ufl •ÊÒ⁄U ⁄UÊCǪ̂UËÿ ∑§Ë ⁄UˇÊÊ ∑§

•ÊŒ‡Ê¸ Õ–  ßŸ∑§Ê ¡ªÊŸ ∑§Ê ∑§Êÿ¸ ÷Ê⁄UÃãŒÈ Ÿ ∑§⁄U ÁŒÿÊ ÕÊ–  •Êª ßŸ∑§ ¬ÈŸL§àÕÊŸ ∑§Ë ¡M§⁄UÃ ÕË–

∞‚Ë ¬ÈŸL§àÕÊŸ ∑  ⁄UÊ¡Sfl ∑§Ê ÁmflŒË ¡Ë Ÿ ‚¢÷Ê‹ Á‹ÿÊ–  ©UŸ∑§ ¬˝ÿÊ‚Ê¥ ∑§ SflM§¬ ÁmflŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê

‚fl¸ÃÊ◊ÈπË Áfl∑§Ê‚ „ÈU•Ê–  ©U‚ ¬⁄U •Ÿ∑§ Œ‡ÊËÿ-ÁflŒ‡ÊËÿ ‚ÊÁ„Uàÿ ∞fl¢ ÁfløÊ⁄UœÊ⁄UÊ•Ê¥ ∑§Ê ¬˝÷Êfl

¬«UÊ–  ß‚∑§Ê ‚¢ª∆UŸ •ÊÒ⁄U ŸÃÎàfl ÁmflŒË ¡Ë Ÿ Á∑§ÿÊ–  ÿÈflÊ∑§ÁflÿÊ¥ ∑§Ê ∞∑§ ª˝Í¬ ©Uã„UÊ¥Ÿ ’ŸÊÿÊ –

ÁmflŒË ¡Ë Ÿ •¬Ÿ ‚◊ÿ ∑§Ë ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ÉÊ≈UŸÊ•Ê¥ ‚ ÷Ë ¬˝⁄UáÊÊ ª˝„UáÊ ∑§Ë „ÒU–  ‚ŸỖ v~Æz ◊¥

„ÈU∞ ∑§Ê¢ª˝˝‚ ∑§ ∑§Ê‡ÊË •Áœfl‡ÊŸ ◊¥ ‹Ê∑§◊Êãÿ ÁÃ‹∑§ Ÿ “SflÃ¢òÊÃÊ „U◊Ê⁄UÊ ¡ã◊ Á‚h •Áœ∑§Ê⁄U „ÒU” ∑§Ê

ŸÊ⁄UÊ ÁŒÿÊ, ß‚‚ ¬˝⁄UáÊÊ ª˝„UáÊ ∑§⁄U ∑˝§Ê¢ÁÃ∑§Ê⁄UË ÿÈfl∑§ ’Á‹ŒÊŸ ŒŸ ∑§ Á‹∞ ÃÒÿÊ⁄U „ÈU∞–  ⁄UÊCǪ̂UËÿ øÃŸÊ ∑§Ë

ÿ„ ÁøŸªÊ⁄UË ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ ÷Ë ¬ÒŒÊ „ÈUß¸–  ÁmflŒË ¡Ë Ÿ •¬ŸË ‚⁄USflÃË ∑§ mÊ⁄UÊ ß‚ ÁøŸªÊ⁄UË ◊¥

„UflÊ ÷⁄UË–  ÁmflŒË ¡Ë Ÿ Sflÿ¢ ⁄UøŸÊ∞° ÕÊ«UË ∑§Ë¢–  ¬⁄U ©Uã„UÊ¥Ÿ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄UÊ¢¥ ∑§Ê ÁŸ◊Ê¸áÊ •àÿÁœ∑§

Á∑§ÿÊ–  ©Uã„UÊ¥Ÿ ÷Ê·Ê-‚¢S∑§Ê⁄U ¬⁄U •Áœ∑§ ’‹ ÁŒÿÊ •ÊÒ⁄U ¬˝ÿàŸ Á∑§ÿÊ Á∑§ ∑§ÁflÃÊ •ÊÒ⁄U ªl ∑§Ë ÷Ê·Ê

◊¥ •¢Ã⁄U Á◊≈U ªÿÊ–  ß‚∑§ ¬Ífl¸ ªl ◊¥ π«UË’Ê‹Ë ∑§Ê √ÿflŒUÊ⁄U ÃÊ „UÊŸ ‹ªÊ ÕÊ, ¬⁄U ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ÷Ê·Ê

’˝¡ ÷Ê·Ê „UË ÕË–  ‹ÊªÊ¥ ∑§Ê ÁfløÊ⁄U ÕÊ Á∑§ π«UË’Ê‹Ë ◊¥ ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ Ÿ„UË¥ „UÊ ‚∑§ÃË–  ¬⁄U ÁmflŒË ¡Ë

•ÊÒ⁄U ©UŸ∑§ •ŸÈÿÊÁÿÿÊ¥ Ÿ ÿ„U Á‚h ∑§⁄U∑§ ÁŒπ‹ÊÁŒÿÊ Á∑§ π«UË’Ê‹Ë ◊¥ ∑§fl‹ ⁄UøŸÊ „UË Ÿ„UË¥, ‚È¢Œ⁄U

∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ „UÊ ‚∑§ÃË „ÒU–  ÷ÊflŸÊ ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ ⁄UÊ¡ ÷ÁÄÃ ∑§ SÕÊŸ ¬⁄U ¡Ê Œ‡Ê ÷ÁÄÃ ∑§Ë ÷ÊflŸÊ •ÊÿË

•ÊÒ⁄U Œ‡Ê Ÿ ¡Ê •¬Ÿ •ÃËÃ ∑§Ê ªÊÒ⁄Ufl◊ÿ ßÁÃ„UÊ‚ ŒπŸÊ •Ê⁄¢U÷ Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ß‚Ë∑§ •ÊœÊ⁄U ¬⁄U ÁmflŒË

ÿÈªËŸ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄UÊ¥ Ÿ ¬ÈŸL§àÕÊŸflÊŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê ‚Î¡Ÿ Á∑§ÿÊ–  ©UŸ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄UÊ¥ ◊¥ ◊ÒÁÕ‹Ë ‡Ê⁄UáÊ ªÈ#,

•ÿÊäÿÊ Á‚¢„U ©U¬ÊäÿÊÿ „UÁ⁄U•ÊÒœ, ªÊ¬Ê‹‡Ê⁄UáÊ Á‚¢„U, ªÿÊ ¬˝‚ÊŒ ‡ÊÈÄ‹ ‚Ÿ„UË •ÊÒ⁄U ŸÊÕÈ⁄UÊ◊ ‡Ê◊Ê¸ •ÊÁŒ

◊ÈÅÿ „ÒU–

3.2 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹
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÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ∑§ ‚◊Ê¬Ÿ ∑§ ‚ÊÕ ÁmflŒË ÿÈª •Ê⁄¢U÷ „UÊÃÊ „ÒU–  ß‚∑§Ë ÁŸø‹Ë ∑§Ê‹ ‚Ë◊Ê ‚ŸỖ

v~ÆÆ „ÒU–  ÃÊ ß‚∑§Ë •¢ÁÃ◊ ∑§Ê‹ ‚Ë◊Ê ‚ŸỖ v~v} „ÒU–  ÿÊŸË ‚ŸỖ v~ÆÆ •ÊÒ⁄U ‚ŸỖ v~v} ∑§ ’Ëø

Á‹πË ªÿË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê ŸÊ◊ ÁŒÿÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ß‚ ÿÈª ∑§Ê ¡Êª⁄UáÊ ‚ÈœÊ⁄U ∑§Ê‹

÷Ë ∑§„UÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ‚ŸỖ v}z| ∑§Ë ¬˝Õ◊ ‹«UÊß¸ ∑§ ’ÊŒ Œ‡Ê ∑§ ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ flÊÃÊfl⁄UáÊ ◊¥ •Ÿ∑§ ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ

‹Ê∞–  •¢ª˝¡Ê¥ ∑§Ë ∑Í§≈U ŸËÁÃ ‚ ‚Ê◊Êãÿ ¡ŸÃÊ ÷Ë ÷‹Ë÷Ê¢ÁÃ ¬Á⁄UÁøÃ „UÊ ªÿË–  ß‚Á‹∞ ¡„UÊ° ÷Ê⁄UÃãŒÈ

ÿÈª ◊¥ Œ‡Ê÷ÁÄÃ ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ ⁄UÊ¡÷ÁÄÃ ∑§ SÃ⁄U Á◊‹Ã „Ò¢U–  fl„UÊ° ÁmflŒË ÿÈª ◊¥ Á‚»¸§ Œ‡Ê÷ÁÄÃ „UË

√ÿÄÃ „ÈUß¸–  ß‚Ë ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÃÊ•Ê¥ ◊¥ ⁄UÊCǪ̂U ∑§Ë ŒÈŒ¸‡ÊÊ ∑§ ÁøòÊáÊ ∑§ ‚ÊÕ •¬Ÿ Œ‡Ê flÊÁ‚ÿÊ¥ ∑§Ê SflÃ¢òÊÃÊ

¬˝ÊÁ# ∑§Ë ¬˝⁄UáÊÊ ÷Ë ÕË–  ÁmflŒË ¡Ë ∑§ ¬˝Êà‚Ê„UŸ ∞fl¢ ◊Êª¸Œ‡Ê¸Ÿ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ß‚ ÿÈª ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ◊¥ Áfl·ÿ

∑§Ë ŒÎÁCÔU ‚ •¬Ê⁄U flÒÁfläÿ ∞fl¢ ŸflËŸÃÊ •Êß¸–  ÁmflŒË ¡Ë ∑§ ¬˝ÿàŸÊ¥ ‚ π«UË’Ê‹Ë ∑§Ê√ÿ ÷Ê·Ê •Áœ∑§

‚Èœ⁄U ªÿË „ÒU–

ÁmflŒË ÿÈª Ÿ Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù ∞∑§ ŸÿË ÁŒ‡ÊÊ ŒË „ÒU–  ß‚ Ÿ Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù üÊÎ¢ªÊÁ⁄U∑§ÃÊ

‚ ⁄UÊc≈˛UËÿÃÊ ∑§Ë •Ù⁄U, ¡«∏UÃÊ ‚ ¬˝ªÁÃ ∑§Ë •Ù⁄U ÃÕÊ M§Á…U ∑§ Sflë¿¢UŒÃÊ ∑§Ë •Ù⁄U ◊Ù«UÊ „ÒU–  ß‚ ÿÈª

◊¥ ¬˝ÊøËŸÃÊ ∑§Ë ¡ª„U ¬ÍáÊ¸ÃÿÊ ŸflËŸÃÊ ∑§Ê ‚◊Êfl‡Ê „UÙ ªÿÊ–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ◊¥ Á¡Ÿ ¬˝flÎÁûÊÿÙ¥ ∑§Ê ’Ë¡

fl¬Ÿ „ÈU•Ê ÕÊ– fl ß‚ ÿÈª ◊¥ Á∑˝§ÿÊà◊∑§ M§¬ ‚ Áfl∑§Á‚Ã „ÈUß¸–  ÁmflŒË ¡Ë Ÿ Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§ ÷Êfl¬ˇÊ

∞fl¢ ∑§‹Ê ¬ˇÊ ŒÙŸÙ¥ ◊¥ Ÿ∞ •ÊŒ‡ÊÙZ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§Ë „Ò¥U–  Áfl∑§Ê‚ ∑§ ‚ÊÕ ‚ÈœÊ⁄UÊà◊∑§ ¬˝flÎÁûÊ ß‚ ÿÈª

∑§Ë ’«UË Áfl‡Ê·ÃÊ∞° ◊ÊŸË ¡Ê ‚∑§ÃË „ÒU–  ’Ë‚ fl·¸ ∑§Ë •À¬ ∑§Ê‹ÊflÁœ ◊¥ ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ Ÿ

•Ÿ∑§ flÒÁfläÿ ¬ÍáÊ¸ ¬˝flÎÁûÊÿÙ¥ ∑§Ù ¡ã◊ ÁŒÿÊ „ÒU– ÁŸêŸ Áfl‡‹·áÊ „UË ß‚ ∑§Ê ‚Êäÿ ¬˝◊ÊáÊ „ÒU–

⁄UÊc≈˛UËÿ ÷ÊflŸÊ •ÕflÊ Œ‡Ê ÷ÁÄÃ ∑§Ë ÷ÊflŸÊ ∑§Ê ¡ã◊ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ◊¥ „UË „UÙ øÈ∑§Ê ÕÊ–  ß‚

ÿÈª ◊¥ •Ê∑§⁄U fl„U •Áœ∑§ Á’π⁄UË „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ◊¥ fl„U Á‚»¸§ ’Ê„U˜ÿ ¬˝flÎÁûÊ ÕË– ’ÁÀ∑§ ÁmflŒË ÿÈª

◊¥ fl„U ª„U⁄UÊ ªÿË „ÒU–  ß‚ ÿÈª ∑§Ë ⁄UÊc≈U˛Ëÿ ÷ÊflŸÊ ¬˝◊ÈπÃ— ¡ÊÃËÿÃÊ ∑§ ªı⁄Ufl ¬⁄U Á≈U∑§Ë ÕÊ–  «UÊÚ.∑§‚⁄UË

ŸÊ⁄UÊÿáÊ ‡ÊÈÄ‹ Ÿ ß‚ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ Á‹πÊ „ÒU - ““ß‚ ‚ ß‚ ‚◊ÿ ¡Ù ⁄UÊc≈˛UËÿ ¡Êª⁄UáÊ „ÈU•Ê fl„U ∞∑§ ¬˝∑§Ê⁄

‚ Á„UãŒÍ ¡Êª⁄UáÊ ÕÊ, ÄÿÙ¥ Á∑§ ß‚ ¡Êª⁄UáÊ ◊¥ Á„UãŒÍ ßÁÃ„UÊ‚ •ı⁄U ¬⁄¢U¬⁄UÊ ∑§Ê •ÊüÊÿ ÿÊ •fl‹¢’ ¬˝œÊŸ

ÕÊ–  ªı⁄Ufl ∑§Ë ÷ÊflŸÊ ÷Ë Á„UãŒÈ•Ù¥ ◊¥ ¡ªË •ı⁄U Á„UãŒÍU „UË”•ÃËÃ ∑§ ‚◊ÊŸ flÃ¸◊ÊŸ •ı⁄U ÷Áflcÿ ∑§Ù

3.3 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

3.v ∑§Ê‹‚Ë◊Ê —

3.w  ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ¬˝flÎÁûÊÿÊ° —-

3.w.v  ⁄UÊc≈˛Ëÿ ÷ÊflŸÊ —-
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‚ÈœÊ⁄UŸ ÃÕÊ ‚◊ÈîÊfl‹ ’ŸÊŸ ∑§Ù ‚øc≈U „ÈU∞–  ß‚ ¬˝∑§Ê⁄U fl„U ⁄UÊc≈˛UËÿ ¡Êª⁄UáÊ •ı⁄U Á„UãŒÍ ¬ÈŸL§àÕÊŸ

ŒÙŸÙ¥ ’ŸÊ, Á»§⁄U ÷Ë ßŸ ‚’ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ∑§Ê ‚’ ‚ ’«UÊ •ı⁄U ‡ÊÈ÷ ¬Á⁄UáÊÊ◊ ÿ„U „ÈU•Ê Á∑§ ¡ŸÃÊ ∑§Ë

„ËUŸÃÊ ∑§Ë ÷ÊflŸÊ ŒÍ⁄U „ÈUß¸ •ı⁄U ¬Ê‡øÊàÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§Ë ø∑§Êøı¥œ ∑§◊ „UÙ ªß¸–”

ß‚ ÿÈª ∑§Ë ⁄UÊc≈˛UËÿ ÷ÊflŸÊ ¿UÙ≈UË-¿UÙ≈UË ‹ÉÊÈ ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ ‹¢’ ∑§Ê√ÿÙ¥ Ã∑§ ◊¥

√ÿÄÃ „ÈUß¸ „ÒU–  „UÁ⁄U•ıœ ∑§Ê “Á¬˝ÿ¬˝flÊ‚” , ªÈåÃ ¡Ë ∑§Ê “‚Ê∑§Ã”, ⁄UÊ◊ øÁ⁄UÃ ©U¬ÊäÿÊÿ ∑§Ê ⁄UÊ◊ øÁ⁄UÃ

Áø¢ÃÊ◊ÁáÊ, •Êà◊ ŸÊ⁄UÊÿáÊ ∑§Áfl ⁄UàŸ ∑§Ê “÷˝◊⁄UªËÃ” Á„UãŒË ÷Ê·Ê ∑§ ©Uà∑Î§c∆U ∑§Ê√ÿ „ÒU „UË ß‚ ∑§ ‚ÊÕ-

‚ÊÕ fl Œ‡Ê ÷ÁÄÃ ∑§Ë ◊„UÊŸ ⁄UøŸÊ∞° ÷Ë „Ò¥U–  ÿ ‚÷Ë ∑§Ê√ÿ ∑§ÕÊ‚ÍG ¬⁄U fl„U ÷Ë ¬ı⁄UÊÁáÊ∑§ ∑§ÕÊ ‚ÍG

¬⁄U •ÊœÊÁ⁄UÃ „ÒU–  Á»§⁄U ÷Ë ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ’«U ∑§‹Êà◊∑§ …¢Uª ‚ ßŸ ◊¥ ⁄UÊc≈˛UËÿ ÷ÊflŸÊ ∑§Ù •Á÷√ÿ¢Á¡Ã

Á∑§ÿÊ „ÒU–

ß‚ ÿÈª ∑§Ë ‹ÉÊÈ ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ ÷Ë Œ‡Ê ÷ÁÄÃ ¬˝∑§≈U „ÈUß¸ „ÒU–  ß‚ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ¡ŸÃÊ ∑§Ù

‚◊¤ÊÊÿÊ Á∑§ ¬⁄UÊœËŸÃÊ ◊ÎàÿÈ ‚ ÷Ë ÷ÿ¢∑§⁄U „ÒU •ı⁄U SflÊœËŸÃÊ Sflª¸ ∑§ ‚◊ÊŸ „ÒU–  ß‚ ∑§ Á‹∞ ©Uã„UÙ¥Ÿ

¡ŸÃÊ ∑§Ù ’Á‹ŒÊŸ ∞fl¢ ¬˝ÊáÊÙà‚ª¸ ∑§Ë ¬˝⁄UáÊÊ ŒË, ∑§Áfl ‡Ê¢∑§⁄U “’Á‹ŒÊŸ” ŸÊ◊∑§ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ √ÿÄÃ ∑§⁄UÃ

„ÒU -

Œ‡Ê ÷ÄÃ flË⁄UÙ, ◊⁄UŸ ‚ Ÿ∑§ Ÿ„UË¥ «U⁄UŸÊ „UÙªÊ

¬˝ÊáÊÙ¥ ∑§Ê ’Á‹ŒÊŸ Œ‡Ê ∑§Ë flŒË ¬⁄U ∑§⁄UŸÊ „UÙªÊ–

ÁmflŒË ÿÈª ◊¥ ‚ÈœÊ⁄U ∑§ß¸ M§¬Ù¥ ◊¥ ÁŒπÊß¸ ¬«UÃÊ „ÒU–  fl„U ÷Ê·Ê, ‚◊Ê¡, œ◊¸, ⁄UÊ¡ŸËÁÃ ÃÕÊ

Œ‡Ê÷ÁÄÃ ∑§ß¸ M§¬Ù¥ ◊¥ •ÊÿÊ „ÒU– ÿ„U ¬˝flÎÁûÊ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ÕË–  ¬⁄UãÃÈ fl„UÊ° ÿ„ π¢«UŸÊà◊∑§

Sfl⁄U ◊¥ √ÿÄÃ „ÈUß¸ ÕË–  ©U‚ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ‚◊Ê¡ ∑§ ‚÷Ë •¢ªÙ¥ ∑§Ù •¬ŸÊ ∑§Êÿ¸ ˇÊG ’ŸÊÿÊ ÕÊ–

¡’ Á∑§ ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ‚◊Ê¡ ∑§Ù ‚◊ª˝ M§¬ ◊¥ ª˝„UáÊ Á∑§ÿÊ–  üÊËœ⁄U ¬Ê∆U∑§ Ÿ ÁflœflÊ•Ù¥ ∑§Ë

ŒÈŒ¸‡ÊÊ ¬⁄U •Ê∆U •Ê°‚Í ⁄UÙ∞ „Ò¥U–  „UÁ⁄U•ıœ Ÿ •¿ÍUÃÙhÊ⁄U, ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ∑È§⁄UËÁÃÿÙ¥ •ı⁄U ∑È§‹ËŸÃÊ •ÊÁŒ ¬⁄U

√ÿ¢ÇÿÊà◊∑§ ∑§ÁflÃÊ∞° Á‹πË „Ò¥U–  ß‚ ÿÈª ∑§ ‚÷Ë ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ SGË-‚ÈœÊ⁄U ∞fl¢ ©UhÊ⁄U ¬⁄U ∑È§¿U Ÿ ∑È§¿U

•fl‡ÿ Á‹πÊ „ÒU–  ∑§ÁflÙÿ¢ Ÿ ‚Ê◊Êãÿ ¡ŸÃÊ ÷Ë ŒËŸ-„UËŸ ÁSÕÁÃ ∑§ ¬˝ÁÃ •¬ŸË ‚„UÊŸÈ÷ÍÁÃ ÁŒπÊß¸–

∑§Áfl „UÁ⁄U•ıœ ∑§Ê ÁŸêŸ ©UŒÊ„U⁄UáÊ º˝c≈U√ÿ „ÒU -

3.4 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

S¬c≈U „ÒU Á∑§ ∑§Áfl Ÿ SflÊÕ¸ ‚ •‹ª ’Á‹ŒÊŸ ∑§Ù „UË Œ‡Ê ÷ÁÄÃ ∑§Ê ◊Í‹ •ÊœÊ⁄U ’ÃÊÿÊ „ÒU–

3.w.w   ‚◊Ê¡ ‚ÈœÊ⁄U —-
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•Ê¬ •Ê°πÙ¥ πÙ‹ ∑§⁄U∑§ ŒÁπ∞,

•Ê¬ Á¡Ã ∑§Ë ¡ÊÁÃÿÊ° „Ò¥U Á‚⁄U-œ⁄UË–

¬≈U ◊¥ ©UŸ∑§ ¬«UË ÁŒπ‹Ê™°§ªË

¡ÊÁÃÿÊ° Á∑§ÃŸË Á‚‚∑§ÃË ÿÊ ◊⁄UË–

ŸÊÕÈ⁄UÊ◊ ‡Ê¢∑§⁄U •ı⁄U ∆UÊ∑È§⁄U ªÙ¬Ê‹ ‡Ê⁄UáÊ Á‚¢„U ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ Œ„U¡ ¬˝ÕÊ ÃÕÊ ’Ê‹-ÁflflÊ„UÙ¥

∑§Ê ∑§«UÊ Áfl⁄UÙœ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU–  ªÈåÃ ¡Ë ∑§  “÷Ê⁄UÃ-÷Ê⁄UÃË” ◊¥ ¡„UÊ° flÃ¸◊ÊŸ Œ‡ÊÊ ¬⁄U ∑§L§áÊ •Ê°‚Í

’„UÊ∞ ª∞ „Ò¥U–  fl„UÊ° ©UŸ ◊¥ •ÃËÃ ∑§Ê „U·Ù¸à»È§À‹ ªÊÿÊ „ÒU–  ßŸ ∑§ ‚Ê∑§Ã ÃÕÊ ÿ‡ÊÙœ⁄UÊ ∑§Ê√ÿÙ¥ ◊¥ ŸÊ⁄UË

∑§ ©UŒÊûÊ SflM§¬ ∑§Ë ¬˝ÁÃc∆UÊ ∑§Ë ªÿË „ÒU–

¡ª ∑§Ë ‚flÊ ∑§⁄UŸÊ „UË ’‚ „ÒU ‚’ ‚Ê⁄UÙ¥ ∑§Ê ‚Ê⁄UÊ–

Áfl‡fl ¬˝◊ ∑§ ’¢œŸ „UË ◊¥, ◊È¤Ê ∑§Ù Á◊‹Ê ◊ÈÁÄÃ ∑§Ê mÊ⁄ÊH

S¬c≈U „ÒU Á∑§ ßŸ∑§Ë ÷ÁÄÃ ÷ÊflŸÊ ◊¥ ‚¢∑§ËáÊ¸ÃÊ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ’ÁÀ∑§ ß¸‡fl⁄UËÿ •Ê⁄UÊœŸÊ ∑§Ù ©Uã„Ù¥

Ÿ ÁflSÃÊ⁄U ÁŒÿÊ „ÒU– ßŸ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ù ß¸‡fl⁄U ∑§Ë ÁŒ√ÿ ‡ÊÁÄÃ ∑§Ê •ŸÈ÷fl ¡Ÿ ‚flÊ ◊¥ „ÈU•Ê–  ’ıÁh∑§ÃÊ

∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ⁄UÊ◊ •ı⁄U ∑Î§cáÊ ∑§ ¬˝ÁÃ ©UŸ∑§Ë ÷ÁÄÃ •ÊŒ‡Ê¸ ◊ÊŸfl ∑§ M§¬ ◊¥ √ÿÄÃ „ÈUß¸–  ¡ËflŸ, ¡ªÃ •ı⁄U

¬˝∑Î§ÁÃ ◊¥ √ÿÊåÃ ß¸‡fl⁄U ∑§ ¬˝ÁÃ ∑§Áfl ∑§Ë •Á÷√ÿÄÃ ÷ÊflŸÊ•Ù¥ ◊¥ ⁄U„USÿÊà◊∑§ÃÊ •Ê ªß¸–  ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ

‚Ê¢∑§ÁÃ∑§ ∞fl¢ •ãÿÙÁÄÃ ‡ÊÒÁ‹ÿÙ¥ ∑§Ê ¬˝ÿÙª ÷Ë Á∑§ÿÊ „ÒU– ∞∑§ ∑§Áfl ∑§ ‡ÊéŒÙ¥ ◊¥ -

Ã⁄UU ÉÊ⁄U ∑§ mÊ⁄U ’„ÈÃ „ÒU, Á∑§‚ ‚ „UÙ∑§⁄U •Ê™¢§ ◊Ò¥–

‚’ mÊ⁄UÙ¥ ¬⁄U ÷Ë«∏U ’«UË „ÒU, ∑Ò§‚ ÷ËÃ⁄U ¡Ê™°§ ◊Ò¥H

3.5 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

3.w.x  ÷ÁÄÃ ÷ÊflŸÊ —-

÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ∑§Ë Ã⁄U„U ß‚ ÿÈª ∑§Ë ÷ÁÄÃ÷ÊflŸÊ ¬˝ÊøËŸÃÊ ∑§Ê •ŸÈ∑§⁄UáÊ Ÿ„UË¥ „ÒU– ©U‚ ◊¥

œÊÁ◊¸∑§ÃÊ ∑§Ë ¡ª„U ◊ÊŸflÃÊ flÊŒË øÃŸÊ •Áœ∑§ ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃË „ÒU–  ß¸‡fl⁄U ∑§ ∑§Ù⁄U ªÈáÊ-ªÊŸ ∑§Ë ¡ª„U

©U‚◊¢ ◊ÊŸflËÿ •ÊŒ‡ÊÙZ ∑§Ë ¬˝ÁÃc∆UÊ ∑§Ë ªß¸ „ÒU–  ◊ÊŸflÃÊflÊŒË ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ ∑§Ë fl„U¡ ‚ ©U‚ ◊¥ ◊ÊŸfl ¬˝◊

‚ ◊Êœfl ¬˝◊ ∑§Ë √ÿ¢¡ŸÊ ∑§Ë ªÿË–  ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ŒËŸ-ŒÈÁπÿÙ¥ ∑§ •Ê°‚È•Ù¥ ◊¥ ß¸‡fl⁄U ¬˝ÊÁåÃ ∑§ ªÈáÊ

Ÿ¡⁄UÊÿ–  ©UŸ∑§Ê Áfl‡flÊ‚ „ÒU Á∑§ ŒËŸ ŒÈÁπÿÙ¥ ∑§ •Ê°‚Í ¬Ù¥¿UŸ ∑§ ß¸‡fl⁄U πÈ‡Ê „UÙ¥ª– ∆UÊ∑È§⁄U ªÙ¬Ê‹ ‡Ê⁄UáÊ

Á‚¢„U Ÿ Á‹πÊ „ÒU -
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ß‚ M§¬ ◊¥ ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ÷ÁÄÃ ÷ÊflŸÊ ªÈáÊÊà◊∑§ ∞fl¢ ‚ÊœŸÊà◊∑§ ¬˝flÎÁûÊ ‚ •‹ª

„UÙ ∑§⁄U ⁄U„USÿÊà◊∑§ÃÊ ∑§Ë •Ù⁄U ©Uã◊Èπ „UÙÃË „ÒU–  ß‚ ÿÈª ∑§ ∑§Áfl ‚◊SÃ ¬˝∑Î§ÁÃ ◊¥ ©U‚ ∑§ ‚Ê◊Ê‚ ∑§Ù

•ŸÈ÷fl ∑§⁄UÃ „ÒU¢–

ˇÊáÊ ÷⁄U ◊¥ Ã’ ¡«∏U ◊¥ „UÙ ¡ÊÃÊ øÒÃãÿ Áfl∑§Ê‚–

flÎˇÊÙ¥ ¬⁄U Áfl∑§Á‚Ã »Í§‹Ù¥ ∑§Ê „UÙÃÊ „UÊ‚ Áfl‹Ê‚H

ß‚ ◊¥ ∑§Áfl ∑§Ë ‚ÊœŸÊ ⁄U„USÿÊà◊∑§ „UÙ ªÿË–  fl„U ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ∑§áÊ-∑§áÊ ◊¥ ©U‚ ∑§Ë πÙ¡ ∑§⁄UÃÊ

„ÒU–  ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ Á¬˝ÿ∑§ ‚„U¡ ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ ©U‚∑§ ‹Ë‹Ê-Áfl‹Ê‚ ∑§Ê •ŸÈ÷fl ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ß‚ M§¬ ◊¥ ÁmflŒË

ÿÈªËŸ ∑§Áfl ÷ÁÄÃ ÷ÊflŸÊ •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ‚ Á÷ŸA „ÒU–  ¡Ù œË⁄U-œË⁄U ⁄U„USÿÙã◊ÈπÃÊ ∑§Ë •Ù⁄U ¤ÊÈ∑§ ªÿË

„ÒU–  ¡Ù ¬⁄UflÃË¸ ∑§Ê√ÿÊ¢ŒÙ‹ŸÙ¥ ∑§Ë ’ÈÁŸÿÊŒË ÷Ë ’ŸÃË „ÒU–

¬˝∑Î§ÁÃ ¡„Ê° ∞∑§Ê¢Ã ’ÒÁ∆U, ÁŸ¡ ‚¬ ‚¢flÊ⁄UÁÃ–

¬‹ ¬‹ ¬‹≈U ÁÃ fl· ¿UÁŸ∑§, ¿UÁfl ÁœŸ-¿UŸ ÷Ê⁄UÁÃH

üÊËœ⁄U Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ù Á‚»¸§ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ M§¬ ◊¥ ŒπÊ–  ©U‚ ∑§Ë ‚¢flŒŸÊ ∑§Ù ÁøG ∑§Ê M§¬ ÁŒÿÊ

„ÒU–  ß‚ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ⁄UÊ◊Ÿ⁄U‡Ê ÁòÊ¬Ê∆UË Ÿ •¬Ÿ π¢«U ∑§Ê√ÿÙ¥ “¬ÁÕ∑§” •ı⁄U “SflåŸ” ◊¥ Ÿ„UË¥ ¬fl¸Ã •ı⁄U

‚◊Èº˝  •ÊÁŒ ∑§ ÁøG •ÁÃ ◊ŸÙ„U⁄U M§¬ ◊¥ ¬˝SÃÈÃ Á∑§∞ „Ò¥U–  ßŸ fláÊ¸ŸÙ¥ ∑§ ’Êfl¡ÍŒ ∑È§¿U •Ê‹ ø∑§Ù¥ ∑§Ù

ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§ ¬˝∑Î§ÁÃ ÁøGáÊ ◊¥ ∑§Ùß¸ ŸflËŸÃÊ ÁŒπÊß¸ Ÿ„UË¥ ¬«UË „ÒU– «UÊÚ.∑§‚⁄UË ŸÊ⁄UÊÿáÊ ‡ÊÈÄ‹

∑§„UÃ „Ò¥U - ““ÁmÃËÿ ©UàÕÊŸ ∑§ ∑§Áfl Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ⁄U„USÿÙ¥ ∑§Ê ©UŒ˜ÉÊÊ≈UŸ ∑§⁄U ‚∑§ •ı⁄U Ÿ ◊ÊŸflÃÊ ∑§Ù

¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ê ∑§Ùß¸ ‚¢Œ‡Ê „UË ¬˝ŒÊŸ ∑§⁄U ‚∑§– ŸÒÁÃ∑§ÃÊ ∑§ ∑§Ù⁄U ©U¬Œ‡Ê ÷Ë ß‚Ë ∑§ ¬Á⁄UáÊÊ◊ „Ò¥U–  ß‚ ‚◊ÿ

3.6 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

3.w.y  ¬˝∑Î§ÁÃ ÁøGáÊ —-

÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ¬˝∑Î§ÁÃ ÁøGáÊ ¬˝ÊøËŸ ¬Á⁄U¬ÊÁ≈U ¬⁄U „UË „ÈU•Ê „ÒU– ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ù ©UgË¬Ÿ

‡ÊÁÄÃ ∑§ M§¬ ◊¥ „UË Œπ∑§⁄U ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ©U‚ ∑§ ◊ŸÙ„U⁄U ÁøG ¬˝SÃÈÃ Á∑§∞ „ÒU¢–  ©Uã„UÙ¥ Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ’Ê„U˜ÿ

√ÿÊ¬Ê⁄UÙ¥ ∑§Ù „UË •Áœ∑§ ◊„Uàfl ÁŒÿÊ „ÒU–  Á∑§ãÃÈ ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ê äÿÊŸ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ •Ê¢ÃÁ⁄U∑§

ÃàflÙ¥ ∑§Ë •Ù⁄U ªÿÊ–  •ÊÃ¢Á⁄U∑§ ÃàflÙ¥ ∑§Ù •ŸÈ÷ÍÁÃ ∑§ œ⁄UÊÃ‹ ©UÃÊ⁄U ∑§⁄U ©UŸ∑§ ‚Íˇ◊ ∑§Êÿ¸ √ÿÊ¬Ê⁄UÙ¥ ∑§Ê

÷Ë ©ã„UÙ¥Ÿ ÁøòÊáÊ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ¬˝∑Î§ÁÃ ÁøòÊáÊ ’„ÈUÃ ‚ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë ◊ÈÅÿ flSÃÈ ’Ÿ ªÿÊ „ÒU–  ß‚ ◊¥ üÊËœ⁄U

¬Ê∆U∑§, ◊ÒÁÕ‹Ë ‡Ê⁄UáÊ ªÈåÃ, „UÁ⁄U•ıœ, ⁄UÊ◊ Ÿ⁄U‡Ê ÁòÊ¬Ê∆UË •ÊÁŒ ‚÷Ë ∑§Áfl ‡ÊÊÁ◊‹ „Ò¥U–  ß‚ ‚¢Œ÷¸ ◊¥

üÊËœ⁄U ¬Ê∆U∑§ ∑§Ë ∞∑§ ©UÁÄÃ º˝c≈U√ÿ „ÒU -
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∑§ •Áœ∑§ ∑§Áfl ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ™§¬⁄UË M§¬ ∑§Ë ¤Ê‹∑§-◊ÊòÊ ‚ ‚¢ÃÈá≈U ÕÃ–  ©Uã„UÙ¥ Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ë •¢Ã⁄UÊà◊Ê

Ã∑§ ¬„È¢UøŸ ∑§Ê ¬˝ÿàŸ ’„ÈUÃ ∑§◊ Á∑§ÿÊ–”” ß‚ ‚◊ËüÊ ∑§ ’Êfl¡ÍŒ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ∑§Ë ÃÈ‹ŸÊ ◊¥ ß‚ ÿÈª

∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ¬˝∑Î§ÁÃ ÁøGáÊ ∞∑§ ◊ÈÅÿ Áfl·ÿ ’Ÿ∑§⁄U •ÊÿÊ „ÒU–  ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ÷Ë ¬⁄¢U¬⁄UÊ ∑§Ë ‹Ù∑§ ¬⁄U Ÿ

ø‹∑§⁄U ‚fl¸ÕÊ ©U‚ ∞∑§ Ÿ∞ M§¬ ◊¥ ŒπŸ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê •fl‡ÿ ∑§Ë „ÒU–

ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ÃÊ ∞∑§ ∑§Ê√ÿ ‡ÊÒ‹Ë „ÒU ¡Ù fláÊ¸Ÿ ¬˝œÊŸ „ÒU–  ÿlÁ¬ ÁmflŒË ÿÈª ∑§ ¬„U‹ „UË Á„UãŒË

∑§ÁflÃÊ ◊¥ ß‚ ∑§Ë ¬˝ÁÃc∆UÊ „ÈUß¸ „ÒU–  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ß‚ ∑§Ê ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–  ¬⁄UãÃÈ ß‚ ∑§Ê

¬ÍáÊ¸ Áfl∑§Ê‚ ÁmflŒË ÿÈª ◊¥ •Ê∑§⁄U „ÈU•Ê „ÒU–  ß‚ ∑§Ê ◊ÈÅÿ ∑§Ê⁄UáÊ ∑§ÁflÃÊ ∑§ ÷Êfl¬ˇÊ ∑§Ê ’Œ‹ŸÊ „UË

„ÒU–  ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ⁄UËÁÃ∑§Ê‹ËŸ üÊÎ¢ªÊÁ⁄U∑§ÃÊ ∑§ ¬ÍáÊ¸ÃÿÊ ◊ÈÄÃ „UÙ ªÿË–  üÊ¢ÎªÊ⁄U ∑§Ë •‡‹Ë‹ÃÊ

•ı⁄U ©Uë¿Î¢Uπ‹ÃÊ ß‚ ÿÈª ◊¥ ŸÊ⁄UË ‚ı¥Œÿ¸ ∑§Ë ©UŒÊûÊÃÊ ◊¥ ’Œ‹ ªÿË–  ß‚Ë Ÿ ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ∑§

ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ÃÊ ∑§Ë •Ù⁄U ◊Ù«UÊ „ÒU–  •Áœ∑§Ê¢‡Ê •Ê‹Ùø∑§ ÿ„U SflË∑§Ê⁄U ∑§⁄UÃ „Ò¥U Á∑§ ÁmflŒË ¡Ë ∑§Ë ÿ„UË

‡ÊÒ‹Ë ¬‚¢Œ ÕË–  ß‚ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ «UÊÚ.Á‡Êfl ∑È§◊Ê⁄U ‡Ê◊Ê¸ ∑§„UÃ „Ò¥U - ““ÁmflŒË ¡Ë ∑§ ‚Ê◊Ÿ ŒÙ ‡ÊÒÁ‹ÿÙ¥ ÕË¥

- ’¢ª‹Ê ∑§Ë ∑§Ù◊‹-∑§Ê¢Ã ¬ŒÊfl‹Ë •ı⁄U ŒÍ‚⁄UË ◊⁄UÊ∆UË ∑§Ë fláÊ¸Ÿ ¬˝œÊŸ ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ ‡ÊÒ‹Ë, ©Uã„UÙ¥Ÿ

ŒÍ‚⁄UË ‡ÊÒ‹Ë ∑§Ù •¬ŸÊÿÊ ÄÿÙ¥ Á∑§ fl„U ©UŸ ∑§ ◊Ÿ ∑§ •Áœ∑§ •ŸÈ∑Í§‹ ÕË •ı⁄U ‚ÊÕ „UË fl„U ŸÒÁÃ∑§ÃÊ

∑§ ¬˝øÊ⁄U ÃÕÊ •ÊŒ‡Ê¸ ∑§Ë ¬˝ÁÃc∆UÊ ∑§ Á‹∞ ÷Ë ©U¬ÿÈÄÃ ÕË–””  ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ÷Ë ß‚ •¬Ÿ

•ŸÈ∑Í§‹ ŒπÊ ÕÊ–  ©Uã„UÙ¥Ÿ „UË ¬„U‹Ë ’Ê⁄U ß‚ ∑§Ê ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ÁmflŒË ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ß‚

Áfl∑§Á‚Ã Á∑§ÿÊ „ÒU–

„UÊSÿ-√ÿ¢Çÿ ‚¢¬˝·áÊ ∑§Ù ‚Èª◊ ’ŸÊŸflÊ‹Ë ¬˝flÎÁûÊ „ÒU–  ÁmflŒËÿÈªËŸ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ß‚ •¢ª˝¡

‡ÊÊ‚Ÿ ∑§Ë ∑Í§≈U ŸËÁÃ ∑§Ê ¬⁄UÊ¸¡Ê‡Ê ∑§⁄Ÿ ∑§ Á‹∞ ßSÃ◊Ê‹ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ß‚ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ‡ÊÊ‚Ÿ ∑§Ë Œ◊Ÿ

ŸËÁÃ ÃÕÊ ÷Ê⁄UÃËÿ ‚◊Ê¡ ◊¥ √ÿÊåÃ ∑È§⁄UËÁÃÿÊ¢, œ◊¸ ∑§ ŸÊ◊ ¬⁄U „UÙŸflÊ‹ •àÿÊøÊ⁄U, ÁflŒ‡ÊË ‚èÿÃÊ ∑§Ê

‚¢œÊŸÈ∑§⁄UáÊ •ÊÁŒ Áfl·ÿÙ¥ ¬⁄U ÷Ë ÷⁄U ¬Í⁄U √ÿ¢Çÿ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU–  πÊ‚ ∑§⁄U ’Ê‹◊È∑È¢§Œ ªÈåÃ ¡Ò‚Ù¥ Ÿ •¬ŸË

∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ √ÿ¢Çÿ ∑§Ê ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–  ©U‚ ‚◊ÿ ∑§ flÊÿ‚⁄UÊÿ ‹Ê«¸U ∑§¡¸Ÿ Ÿ ∞∑§ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ ÷Ê⁄UÃËÿÙ¥

∑§Ù ¤ÊÍ∆UÊ ∑§„UÊ ÕÊ–  ß‚ ©UÁÄÃ ‚ ∑È§Á¬Ã „UÙ∑§⁄U ∑§Áfl ß‚ ¬⁄U ∑§⁄UÊ⁄UÊ √ÿ¢Çÿ ∑§⁄UÃ „ÈU∞ Á‹πÊ „ÒU -

„U◊ ‚ ‚ø ∑§Ë ‚ÈŸÙ ∑§„UÊŸË Á¡‚ ‚ ÷⁄U ¤ÊÍ∆U ∑§Ë ŸÊŸË–

‚Ÿ „ÒU ‚‡ÿ Œ‡Ê ∑§Ë øË¡, ÃÈ◊ ∑§Ù ©U‚∑§Ë ∑§„UÊ¢ Ã◊Ë¡?

3.7 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

3.w.z  ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ÃÊ —-

3.w.{  „UÊSÿ-√ÿ¢Çÿ —-
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•ı⁄UÙ¥ ∑§Ù ¤ÊÍ∆UÊ ’Ã‹ÊŸÊ, •¬Ÿ ‚ø ∑§Ë «UË¥ª ©U«UÊŸÊ–

ÿ „UË ¬Ä∑§Ê ‚ìÊÊ¬Ÿ „ÒU, ‚ø ∑§„UŸÊ ÃÙ ∑§ìÊÊ¬Ÿ „ÒUH

ß‚ ÿÈª ∑§ •ãÿ „UÊSÿ-√ÿ¢Çÿ ‹π∑§Ù¥ ◊¥ ß¸‡fl⁄UË ¬˝‚ÊŒ ‡Ê◊Ê¸ ÃÕÊ ¡ªŸAÊÕ ¬˝‚ÊŒ øÃÈfļŒË ¬˝◊Èπ

„Ò¥U–

ß‚ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ’Î„UŒ ∑§Ê√ÿ-M§¬Ù¥ ∑§Ê •Áœ∑§ ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–  ∑§Ê√ÿ M§¬Ù¥ ∑§ ‚¢Œ÷¸

◊¥ ¬˝’¢œ, ◊ÈÄÃ∑§, ¬˝ªÁÃ •ÊÁŒ ÁflÁflœ ∑§Ê√ÿ-M§¬Ù¥ ∑§Ù •¬ŸÊÿÊ „ÒU–  ¬ı⁄UÊÁáÊ∑§ „UÙ ÿÊ •ÊœÈÁŸ∑§,

Á∑§‚Ë ∑§ÕÊ ∑§ •ÊœÊ⁄U ¬⁄U ∑§Ê√ÿ-‚Î¡Ÿ ∑§Ë ¬˝flÎÁûÊ •Áœ∑§ ⁄U„Ë „ÒU–  “Á¬˝ÿ ¬˝flÊ‚” “‚Ê∑§Ã”, •ÊÁŒ

◊„UÊ∑§Ê√ÿ ÃÕÊ “¡ÿº˝Õ flœ”, “Á∑§‚ÊŸ”, “◊ıÿ¸ Áfl¡ÿË”, “¬˝◊¬ÁÕ∑§”, “Á◊‹Ÿ” •ÊÁŒ üÊc∆U π¢«U

∑§Ê√ÿÙ¥ ∑§Ê ¬˝áÊÿŸ ß‚Ë ÿÈª ◊¥ „ÈU•Ê–  “Áfl∑§≈U ÷⁄UÊ” “∑§‡ÊÙ¥ ∑§Ë ∑§ÕÊ”, “L§ÁÄ◊áÊË ‚¢Œ‡Ê”, “‚ÃË-‚ËÃÊ”

flË⁄U ¬¢ø⁄UàŸ •ÊÁŒ ¬l ∑§ÕÊ•Ù¥ ∑§Ë ⁄UøŸÊ ÷Ë ß‚Ë ÿÈª ◊¥ „ÈUß¸–  ß‚ ÿÈª ∑§Ù ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ¬˝ªÁÃ ‡ÊÒ‹Ë ∑§Ê

÷Ë ¬˝øÈ⁄U ◊ÊGÊ ◊¥ ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–  ∑§Ê√ÿ ÷Ê·Ê ∑§ M§¬ ◊¥ ¿¢UŒÙ¥ ’˝¡ ÷Ê·Ê ∑§Ê ‚◊Ã¸Ÿ ∑§⁄UŸ flÊ‹Ù¥ Ÿ

π«UË’Ù‹Ë ◊¥ ÁflÁflœ ∑§ ¬˝ÿÙª ∑§ ¬˝ÁÃ •Áfl‡flÊ‚ ¬˝∑§≈U Á∑§ÿÊ ÕÊ–  ¬⁄UãÃÈ ß‚ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ß‚

ª‹Ã Á‚h Á∑§ÿÊ „ÒU–  ßã„UÙ¥ Ÿ ‚¢S∑Î§Ã, Á„UãŒË ÃÕÊ ©UŒÍ¸ ¿¢UŒÙ¥ ∑§Ê ÷Ë •¬ŸË ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ

„ÒU–  üÊËœ⁄U ¬Ê∆U∑§ Ÿ ¬⁄¢U¬⁄UÊªÃ ¿¢UŒÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ ‹ÊflŸË ÃÕÊ ©UŒÍ¸ ∑§Ê ¿¢UŒ ’„U⁄UÙ¥ ∑§Ê ÷Ë ‚»§‹ÃÊ

¬Ífl¸∑§ ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–  ‚¢S∑Î§Ã flÎûÊÙ¥ ◊¥ ÷Ë ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ⁄UøË ªÿË „ÒU–  ∑§ÁflûÊ ‚flÒÿÊ •ÊÁŒ

¿¢UŒÙ¥ ∑§Ê ÷Ë ÁflÁœflÃ ¬˝ÿÙª ß‚ ÿÈª ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ŒπÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU– ”

÷Ê·Ê ∑§ SÃ⁄U ¬⁄U ¬„U‹Ë ’Ê⁄U π«UË ’Ù‹Ë ∑§Ê√ÿ ÷Ê·Ê ’ŸË–  ÁmflŒË ¡Ë ∑§ mÊ⁄UÊ ÿ„U ¬Á⁄Uc∑Î§Ã

„UÙ∑§⁄U ∑§Ê√ÿ ÷Ê·Ê ∑§ M§¬ ◊¥ ß‚ Ÿ ŸÿÊ ¡ã◊ Á‹ÿÊ–  ÁmflŒË ¡Ë Ÿ ©UŒÍ¸ •ı⁄U •¢ª˝¡Ë ¬…U-Á‹π ‹ÙªÙ¥

∑§Ù Á„UãŒË ◊¥ Á‹πŸ ∑§ Á‹∞ ¬˝Ùà‚ÊÁ„UÃ Á∑§ÿÊ–  π«UË ’Ù‹Ë ∑§Ê ÷Ë ßã„UÙ¥Ÿ ¬Á⁄Uc∑§Ê⁄U Á∑§ÿÊ– ©U‚ ∞∑§

∑§Ê√ÿ÷Ê·Ê ∑§Ê ÁSÕ⁄U M§¬ ¬˝ŒÊŸ Á∑§ÿÊ–  ß‚ ÿÈª ∑§ ‚÷Ë ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ÁmflŒË ¡Ë ∑§ ÁfløÊ⁄UÙ¥ ∑§ •ŸÈ∑Í§‹

„UË ÷Ê·Ê ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–

ÁmflŒË ÿÈª ◊¥ ∑§ÁflÃÊ ∑§⁄UŸ flÊ‹ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë ‚¢ÅÿÊ ’…U ªÿË „ÒU–  ÁmflŒË ∑§Ê ¬˝Ùà‚Ê„UŸ •ı⁄U

¬˝⁄UáÊÊ ß‚ ∑§ Á‹∞ ◊ÈÅÿ ∑§Ê⁄UáÊ ⁄U„UË „ÒU–  ÁmflŒË ∑§Ê ¬˝Ùà‚Ê„UŸ ÷Ë ’„ÈU◊ÈπË ÕÊ– ∞‚ ◊„UÊŸ √ÿÁÄÃ ∑§

¬˝Ùà‚Ê„UŸ Á◊‹Ÿ ∑§ ’ÊŒ ∑§Áfl ∑§◊¸ ◊¥ ¬˝flÎûÊ „UÙŸÊ ’„ÈUÃ ‚ÈπŒ ◊ÊŸÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  üÊËœ⁄U ¬Ê∆U∑§,

3.8 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

3.w.|  Á‡ÊÀ¬-÷Ê·ÊÁŒ —-

3.x  ÁmflŒË ÿÈª ∑§ ¬˝◊Èπ ∑§Áfl —-
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•ÿÙäÿÊ Á‚¢„U „UÁ⁄U•ıœ, ◊ÒÁÕ‹Ë ‡Ê⁄UáÊ ªÈåÃ, ⁄UÊ◊Ÿ⁄U‡ÊÁòÊ¬Ê∆UË, ⁄UÊ◊øÁ⁄UÃ ©U¬ÊäÿÊÿ, ⁄UÊÿŒflË ¬˝‚ÊŒ,

ŸÊÕÈ⁄UÊ◊ ‡Ê¢∑§⁄U •ÊÁŒ ß‚ ÿÈª ∑§ ¬˝◊Èπ ∑§Áfl ◊ÊŸ ¡ÊÃ „Ò¥U–

üÊËœ⁄U ¬Ê∆U∑§ •Êª⁄UÊ ∑§ ÁŸ∑§≈U ¡Ù¥œ⁄UË ªÊ°fl ∑§ ÁŸflÊ‚Ë Õ–  ¡ŸÁfl˝◊ÿ ªÈáÊfl¢Ã, „U◊¢Ã,

flŸÊ·≈U∑§ •ı⁄U Œ„U⁄UÊŒÍŸ ©UŸ∑§Ë ¬˝◊Èπ ◊ıÁ‹∑§ ∑Î§ÁÃÿÊ° „Ò¥U–  ßã„UÙ¥Ÿ ªÙÀ«∏UÁS◊Ã ∑§Ë ÃËŸ ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ•Ù¥

∑§Ê Á„ãŒË ◊¥ •ŸÈflÊŒ Á∑§ÿÊ „ÒU–  “∞∑§Ê¢ÃflÊ‚Ë ÿÙªË” (ÁŒ„U⁄UÁ◊≈U), “üÊ¢Ã ¬ÁÕ∑§” (ÁŒ≈Ò˛Ufl‹⁄U) •ı⁄U

“™§¡«∏U ª˝Ê◊” (ÁŒ Á«U¡≈¸U«U Áfl‹¡) ŸÊ◊ ‚ Á∑§ÿÊ–  ™§¡«∏U ª˝Ê◊ ∑§Ê •ŸÈflÊŒ ’˝¡ ÷Ê·Ê ◊¥ „ÒU •ı⁄U ‡Ê·

ŒÙŸÙ¥ ∑§Ë ÷Ê·Ê π«UË’Ù‹Ë „ÒU–  ∑§ÊÁ‹ŒÊ‚ ∑Î§Ã “´§ÃÈ ‚¢„UÊ⁄U” ∑§Ê ÷Ë •ŸÈflÊŒ ÷Ë ©Uã„UÙ¥ Ÿ ’˝¡ ÷Ê·Ê ◊¥

„UË Á∑§ÿÊ–  Á∑¢§ÃÈ ÿ„U •œÍ⁄UÊ „ÒU–  S¬c≈U „ÒU Á∑§ ¬Ê∆U∑§¡Ë Ÿ π«UË’Ù‹Ë ∑§Ê „UË •Áœ∑§ ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ– ¬Ê∆U∑§

¡Ë Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ M§Á…UU’h M§¬ ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ •¬ŸË •Ê°πÙ¥ ∑§ •ŸÈ÷ÍÁÃ ‚àÿ ∑§Ù ÷Ë flÊáÊË ŒË „ÒU, ©Uã„UÙ¥

Ÿ π«UË’Ù‹Ë ¬Õ ∑§ ‹ÊÁ‹àÿ ∑§Ù ’…UÊŸ ÁflÁflœ ¬˝ÿÙª Á∑§∞–  •¢àÿÊŸÈ¬˝Ê‚-⁄UÁ„UÃ ÷Êfl ∑§ ‚ÊÕ ‚◊ÊåÃ

„UÙŸ flÊ‹ ‹¢’ ¿¢UŒÙ¥ ∑§Ê ÷Ë ¬˝ÿÙª ©Uã„UÙ¥ Ÿ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ÁŸêŸ ¿¢UŒ ∑§Ê ‚Êäÿ ¬˝◊ÊáÊ „ÒU -

Áfl¡Ÿ ’Ÿ ¬˝Ê¢Ã ÿÊ, ¬˝∑Î§ÁÃ ◊Èπ ‡ÊÊ¢Ã ÕÊ–

•≈UŸ ∑§Ê ‚◊ÿ ÿÊ, Ã⁄UÁáÊ ∑§Ê ©UŒÿ ÕÊH

¬˝‚fl ∑§ ∑§Ê‹ ∑§Ë ‹ÊÁ‹◊Ê ◊¥ ‹‚Ê–

’Ê‹-‡ÊÁ‡Ê √ÿÙ◊ ∑§Ë •Ù⁄U ÕÊ •Ê ⁄U„UÊH

¬Ê∆U¡Ë ∑§Ë ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ‚„U¡ ¬˝◊Ë Õ–  ß‚Á‹∞ ©UŸ ∑§Ù ªÙÀ«∏UÁS◊Ã ÃÕÊ ∑§ÊÁ‹ŒÊ‚ ¬‚¢Œ •Ê∞–

∑§‹◊ ‹∑§⁄U ’Ò∆UÃ ©UŸ∑§Ë •Ã—‡øÃŸÊ ◊¥ ¬˝∑Î§ÁÃ ¡Êª ©U∆UÃË ÕË–  ©Uã„UÙ¥Ÿ ‹Êfl ŸË ∑§Ë ‹ÿ ¬⁄U “∞∑§Ê¢Ã

flÊ‚Ë ÿÙªË” Á‹πÊ ¡Ù ‚¢ÃÙ¥ ∑§Ë ‚œÈÄ∑§«∏UË ¬hÁÃ ¬⁄U “¡ªÃ ‚ìÊÊß¸ ‚Ê⁄U” ∑§ ‚◊ÊŸ „ÒU–  ¿¢UŒ, ¬Œ-

Áfl‹Ê‚ •ı⁄U flÊÄÿ Á»§⁄U◊Ê‚ •ÊÁŒ ∑§ ‚¢’¢œ ◊¥ ©Uã„UÙ¥Ÿ ŸflËŸ ‚Í¤Ê-’Í¤Ê ‚ ∑§Ê◊ Á‹ÿÊ–  ©UŸ∑§Ë

∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ ‚◊ÈÁøÃ-‚¢¬ŸAÃÊ, ÷ÊflÈ∑§ÃÊ •ı⁄U ¬˝ÁÃ÷Ê ‚◊ÊŸ M§¬ ‚ ¬˝ÊåÃ „UÙÃË „ÒU–  ©UŸ ◊¥ •ŸÈ÷ÍÁÃ

∑§Ë ª„U⁄UÊß¸ ÷Ë „ÒU–  ß‚Á‹∞ •Ê‹Ùø∑§ Sflë¿¢UŒÃÊflÊŒ ’Ë¡ ‹ˇÊáÊ ©UŸ ◊¥ πÙ¡ ∑§⁄UŸ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§⁄UÃ

„Ò¥U–

„UÁ⁄U•ıœ ∑§Ê ¡ã◊ SÕÊŸ •Ê¡◊ª…U ∑§ ÁŸ∑§≈U ÁŸ¡Ê◊Ê’ÊŒ „ÒU–  •ŒÊ‹ÃÙ¥ ◊¥ ßã„UÙ¥Ÿ ∑§Ê◊ Á∑§ÿÊ

ÃÕÊ ∑§Ê‡ÊË Á„UãŒÍ Áfl‡flÁfllÊ‹ÿ ∑§ Á„UãŒË Áfl÷Êª ◊¥ ÷Ë ∑§Ê◊ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ßã„UÙ¥Ÿ •Ê⁄¢U÷ ◊¥ ’˝¡ ÷Ê·Ê ◊¥

3.9 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

3.x.v  üÊËœ⁄U ¬Ê∆U∑§ —- (v}z~-v~w} ß¸0)

3.x.w  •ÿÙäÿÊ Á‚¢„U ©U¬ÊäÿÊÿ “„UÁ⁄U•ıœ” —- (v}{z - v~y| ß¸.)
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„UË ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ ∑§Ë „ÒU– ©UŸ∑§Ë ““∑Î§cáÊ ‡ÊÃ∑§”” ’˝¡÷Ê·Ê §∑§Ë ⁄UøŸÊ „ÒU–   ßã„UÙ¥Ÿ •¬ŸÊ ¬˝Á‚h ∑§Ê√ÿ

“Á¬˝ÿ ¬˝flÊ‚” Á‹π ∑§⁄U ÿ„U Á‚h ∑§⁄U ÁŒÿÊ Á∑§ π«UË’Ù‹Ë ◊¥ ‚È¢Œ⁄U ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ Ÿ„UË¥ ∑§Ë ¡Ê ‚∑§ÃË,

’ÁÀ∑§ ’˝¡ ÷Ê·Ê ∑§Ê ‚Ê ©U‚◊¥ ‹ÊÁ‹àÿ •ı⁄U ◊ÊœÈÿ¸ ÷Ë ‹ÊÿÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ’˝¡flÊÁ‚ÿÙ¥ ∑§ ¡ËflŸ œŸ

∑Î§cáÊ, ∑¢§‡Ê ∑§ ÁŸ◊¢òÊáÊ ¬⁄U •∑˝Í§⁄U ∑§ ‚ÊÕ ◊ÕÈ⁄UÊ ø‹ ¡ÊÃ „ÒU •ı⁄U Á»§⁄U ‹ı≈U∑§⁄U Ÿ„UË¥ •ÊÃ–  ∑Î§cáÊ ∑§

ß‚ ¬˝flÊ‚ ∑§Ê fláÊ¸Ÿ „UË ß‚ ∑§Ê ◊ÈÅÿ fláÕ¸ Áfl·ÿ „ÒU–  ‚fl¸ªÈáÊ ‚¢¬ŸA ⁄UÊœÊ ß‚ ∑§Ê√ÿ ∑§Ë ŸÊÁÿ∑§Ê „Ò¥U •ı⁄U

ß‚ ◊¥ ⁄UÊœÊ-∑Î§cáÊ ∑§Ë ¬Ê⁄US¬Á⁄U∑§ ¬˝◊-ªÊÕÊ ∑§Ê ÁøòÊáÊ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU– ß‚ ◊¥ ∑Î§cáÊ øÁ⁄UÃ ‚◊∑§Ê‹ËŸ

⁄UÊc≈˛UËÿ ŸÃÊ ∑§ M§¬ ◊¥ ÁøÁòÊÃ „ÈU•Ê „ÒU–  ∑Î§cáÊ ◊¥ ∑§Ù ‹Ù∑§ ⁄UˇÊ∑§ ÃÕÊ Áfl‡fl ∑§ÀÿÊáÊ øÊ„UŸ flÊ‹ ŸÃÊ

∑§ M§¬ ◊¥ ÁŒπÊÿÊ ªÿÊ „ÒU–  ⁄UÊœÊ ÷Ë ◊ÿ¸ŒÊ, ‚¢ÿ◊ •ı⁄U ‚Œ˜flÎÁûÊÿÙ¥ ∑§Ë ◊ÍÁÃ¸ ÃÕÊ ‹Ù∑§-‚Áfl∑§Ê ∑§ M§¬

◊¥ ÁøÁGÃ „ÈUß¸ „ÒU–  ÿ„U •ÃÈ∑§Ê¢Ã ∞fl¢ Á÷ŸA ÃÈ∑§Ê¢Ã ‡ÊÒ‹Ë ∑§Ë ⁄UøŸÊ „ÒU–

„UÁ⁄U•ıœ ∑§Ë ⁄U‚ ∑§Ë ◊„Uàfl¬ÍáÊ¸ ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ “flÒŒ„UË flŸflÊ‚” „ÒU–  ß‚ ◊¥ ‚ËÃÊ ¬Á⁄UàÿÊª ∑§Ë

∑§ÕÊ ∑§„UË ªÿË „ÒU–  ∞∑§ ‚⁄U‹ ∑§„UÊŸË ¬˝’¢œ ∑§Ê√ÿ ◊¥ ∑§ M§¬ ◊¥ ∑§„UË ªÿË „ÒU–  “⁄U‚ ∑§‹‚” ßŸ∑§Ê

ŸÊÁÿ∑§Ê ÷Œ ‚ ‚¢’¢ÁœÃ ∑§Ê√ÿ „ÒU–  ß‚ ◊¥ ÿÈªËŸ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ŸflËŸ ŸÊÁÿ∑§Ê•Ù¥ ∑§Ë ∑§À¬ŸÊ

∑§Ë ªÿË „ÒU– ¡Ò‚ Œ‡Ê ¬˝Á◊∑§Ê, ‹Ù∑§ ¬˝Á◊∑§Ê, ¡ÊÁÃ ¬˝Á◊∑§Ê •ÊÁŒ–  „UÁ⁄U•ıœ Ÿ ©UŒÍ¸ ‡ÊÊÿ⁄UÙ¥ ∑§ ¡flÊ’

ŒŸ “øÙπ øı¬Œ” Á‹π–  ß‚ M§¬ ◊¥ flSÃÈ •ı⁄U ÷Ê·Ê ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ •¬Ÿ ¬ÍáÊ¸ ÿÙªŒÊŸ ‚ ßã„UÙ¥Ÿ π«UË

’Ù‹Ë ∑§Ê√ÿ ∑§Ù ‚◊Îh Á∑§ÿÊ „ÒU–  ∞∑§ •Ê‹Ùø∑§ ∑§ ‡ÊéŒÙ¥ ◊¥ - ““ÿ π«UË’Ù‹Ë ∑§ ¬˝Õ◊ ◊„UÊ∑§Áfl „Ò¥U

Á¡ã„UÙ¥Ÿ ⁄UÊc≈˛UËÿÃÊ •ı⁄U Áfl‡fl ’¢œÈàfl ∑§Ë ÷ÊflŸÊ ‚ ÿÈÄÃ, ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ - ¬ı⁄UÊÁáÊ∑§ •ÊÅÿÊŸÙ¥ ∑§Ù

‚◊∑§Ê‹ËŸ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ¡ËflŸ ∑§ •ŸÈ∑Í§‹ ÁøÁòÊÃ Á∑§ÿÊ–””

„UÁ⁄U•ıœ ¡Ë ÷Ê·Ê Á‡ÊÀ¬Ë ÷Ë Õ– ÷Ê·Ê ¬⁄U ©UŸ∑§Ê •Œ˜÷ÈÃ •Áœ∑§Ê⁄U ÕÊ–  ∑§Á∆UŸ ‚ ∑§Á∆UŸ

Á„UãŒË “flÁŸ‚ ∑§Ê ’Ê¢∑§Ê” •ı⁄U “Á¬˝ÿ ¬˝flÊ‚” ◊¥ ÃÕÊ ‚⁄U‹ ‚ ‚⁄U‹ Á„UãŒË ∑§Ê ¬˝ÿÙª ∆U∆U Á„UãŒË ∑§Ê ∆UÊ∆U

•ı⁄U “•œÁπ‹Ê »Í§‹” ¡Ò‚Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ ©Uã„UÙ¥ Ÿ Á∑§ÿÊ „ÒU–  fl Á„UãŒË ∑§ ¬È⁄UÊŸ ÃÕÊ ŸflËŸ ¿¢UŒÙ¥ ∑§

◊ÊÁŒ⁄U Õ– ⁄U‚ ∑§Ê ŒÎÁc≈U ‚ Áfl¬˝‹¢÷ üÊÎ¢ªÊ⁄U, flÊà‚Àÿ ÃÕÊ ∑§L§áÊÊ ⁄U‚ ©UŸ ∑§Ù Áfl‡Ê· Á¬˝ÿ Õ–

ßŸ∑§Ê ¡ã◊ SÕÊŸ ⁄UÊÿ ’⁄U‹Ë Á¡‹ ∑§Ê Œı‹Ã¬È⁄U ªÊ°fl „ÒU–  fl •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ∑§ ÁŸ◊Ê¸ÃÊ fl

“‚⁄USflÃË” ¬ÁòÊ∑§Ê ∑§ ‚¢¬ÊŒ∑§ ∑§ M§¬ ◊¥ •Áœ∑§ ‹Ù∑§Á¬˝ÿ „ÒU–  ßŸ ∑§ ŸÊ◊ ‚ ÖÿÊŒÊ ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ∞¢° Ÿ„UË¥

„Ò¥U–  fl ¬„U‹ ’˝¡ ÷Ê·Ê ◊¥ ⁄UøŸÊ∞° ∑§⁄UÃ Õ¢–  ‚¢S∑Î§Ã ∑§ ¬˝÷Êfl ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ‚◊Ê‚ ÿÈÄÃ ‹¢’ ¬ŒÙ¥ ∑§Ë ⁄UøŸÊ∞°

÷Ë ßã„UÙ¥Ÿ ∑§Ë „ÒU–  ßã„UÙ¥Ÿ ∑È§¿U •ŸÈflÊŒ ÷Ë Á∑§∞–  ¡Ò‚ ∑È§◊Ê⁄U ‚¢÷fl ∑§Ê •Ê⁄¢UÁ÷∑§ fláÊ¸Ÿ– fl ∑§Áfl ∑§◊

3.10 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

3.x.x ◊„UÊflË⁄U ¬˝‚ÊŒ ÁmflŒË —- (v}{y-v~x} ß¸.)
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„ÒU •ı⁄U ∑§Áfl ÁŸ◊Ê¸ÃÊ •Áœ∑§ „ÒU–  ∑§Ê√ÿ ◊¢¡Í·Ê, ‚È◊Ÿ, ∑§Êãÿ∑È§é¡-•’‹Ê-Áfl‹Ê¬ •ÊÁŒ ©UŸ∑§

◊ıÁ‹∑§ ¬l ∑§Ê√ÿ „Ò¥U–

ªÈåÃ ¡Ë ∑§Ê ¡ã◊ SÕÊŸ ¤ÊÊ¢‚Ë Á¡‹ ∑§Ê Áø⁄UªÊ°fl „ÒU– ©UŸ ∑§Ê ‚¢’¢œ ‚¢¬ŸA ¬Á⁄UflÊ⁄U ‚ ÕÊ–

Á‚ÿÊ⁄UÊ◊ ‡Ê⁄UáÊ ªÈåÃ ©UŸ∑§Ê ¿UÙ≈U ÷Êß¸ „ÒU–  fl Á„UãŒË, ‚¢S∑Î§Ã ’¢ª‹Ê, ◊⁄UÊ∆UË •ı⁄U •¢ª˝¡Ë ∑§ •ë¿U ôÊÊÃÊ

Õ– ªÈåÃ ¡Ë ◊„UÊflË⁄U ¬˝‚ÊŒ ÁmflŒË ¡Ë ∑§Ù •¬ŸÊ ªÈL§ ◊ÊŸÃ „Ò¥U–  ’„ÈUÃ ∑§◊ ©U◊˝ ◊¥ ©Uã„UÙ¥Ÿ Á‹πŸÊ ‡ÊÈL§

Á∑§ÿÊ ÕÊ– ÷Ê⁄UÃ ∑§Ê SflÊÃ¢òÊÿ ÿÈh Á¡‚ ‚◊ÿ •¬ŸË ¬⁄UÊ∑§Êc∆UÊ ¬⁄U ÕÊ–  ªÈåÃ ¡Ë Ÿ •¬ŸÊ ∑§Ê√ÿ

“÷Ê⁄UÃ-÷Ê⁄UÃË” Á‹πÊ ÕÊ– ©U‚ ∑§ mÊ⁄UÊ ÷Ê⁄UÁÃÿÙ¥ ∑§Ê •ÃËÃ, flÃ¸◊ÊŸ •ı⁄U ÷Áflcÿ ∑§Ù ’ŸÊŸÊ øÊ„UÃ Õ–

©UŸ∑§Ê ÷Ê⁄UÃ-÷Ê⁄UÃË ‚¢¬ÍáÊ¸ ⁄UÊc≈˛UËÿ ∑§Ê√ÿ ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ß‚Ë Ÿ ©Uã„¥U ⁄UÊc≈˛UËÿ ∑§Áfl ’ŸÊ ÁŒÿÊ „ÒU–

÷Ê⁄UÃËÿ •ÃËÃ ªı⁄Ufl •ı⁄U ÷Ê⁄UÃËÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ ∑§Ê •äÿÿŸ ©UŸ ∑§Ë ∑§Ê√ÿ-∑Î§ÁÃÿÙ¥ ∑§Ê ◊ÈÅÿ ‹ˇÿ ⁄U„UÊ

„ÒU–  fl ⁄UÊ◊ ÷ÄÃ Õ–  ©UŸ∑§Ë ÷ÁÄÃ M§Á…Uª˝SÃ Ÿ„UË¥ ÕÊ  ’ÁÀ∑§  ©UŒÊ⁄U ÕË–  ÿ„UË ¬Á⁄Uøÿ “‚Ê∑§Ã” ◊¥

¬˝ÊåÃ „UÙÃÊ „ÒU– ⁄UÊ◊øÁ⁄UÃ◊ÊŸ‚ ∑§ •Ÿ∑§ ∞‚ ¬ÊG, ¡Ò‚ “™§Á◊¸‹Ê” Á¡‚ ∑§ ‚ÊÕ ÃÈ‹‚ËŒÊ‚ Ÿ ãÿÊÿ Ÿ„UË¥

Á∑§ÿÊ ÕÊ, ‚Ê∑§Ã ◊¥ ©UŸ∑§ ‚ÊÕ ãÿÊÿ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU–  ◊ÿÊ¸ŒÊ ¬ÈL§·ÙûÊ◊ ⁄UÊÿ ∑§Ù ªÈåÃ ¡Ë Ÿ •Ê⁄¢U÷ ‚

„UË ¬⁄¢U’˝rÊ Ÿ ◊ÊŸ∑§⁄U ◊ÊŸfl ◊ÊŸÊ „ÒU–  ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU Á∑§ “‚Ê∑§Ã” ∑§Ë ¬˝⁄UáÊÊ ©Uã„¥U ÁmflŒË ¡Ë ∑§ “∑§ÁflÿÙ¥

∑§Ë ©UÁ◊¸‹Ê Áfl·ÿ∑§ ©UŒÊ‚ËŸÃÊ” ÁŸ’¢œ ‚ Á◊‹Ë „ÒU–  ß‚ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ÿ‡ÊÙœ⁄UÊ, ¡ÿº˝Õflœ, Á‚h⁄UÊ¡

ÃÕÊ ¬¢øfl≈UË ¡Ò‚ •Ÿ∑§ ¬˝’¢œ ∑§Ê√ÿÙ¥ ∑§Ë ⁄UøŸÊ ªÈåÃ ¡Ë Ÿ ¬ı⁄UÊÁáÊ∑§ •ı⁄U ∞ÁÃ„UÊÁ‚∑§ ∑§ÕÊŸ∑§Ù¥ ∑§

•ÊœÊ⁄U ¬⁄U ÿÈªËŸ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ∑§ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ •àÿ¢Ã ‚⁄U‹ ∞fl¢ ‚È’Ùœ ‡ÊÒ‹Ë ◊¥ ∑§Ë „ÒU–  ß‚ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ

ªÈåÃ¡Ë Ÿ “‚Ê∑§Ã” •ı⁄U “¡ÿ÷Ê⁄UÃ” ŸÊ◊∑§ ŒÙ ’Î„UŒ π«UË’Ù‹Ë ◊„UÊ∑§Ê√ÿ ⁄ø „ÒU¢–  “¡ÿ ÷Ê⁄UÃ” ∑§Ë

⁄UøŸÊ √ÿÊ‚∑Î§Ã “◊„UÊ÷Ê⁄UÃ” ∑§ •ŸÈ∑§⁄UáÊ ¬⁄U „ÈUß¸ –  ß‚ ∑§Ê ◊ÈÅÿ Áfl·ÿ œ◊¸ •ı⁄U •œ◊¸ ∑§Ê ÿÈh „ÒU–

¿UÊÿÊflÊŒË ªÁ⁄U◊Ê ∑§ Á‹∞ „ÈU∞ ßŸ ∑§ ªËÃÙ¥ ∑§Ê ‚¢ª˝„U “¤Ê¢∑§Ê⁄U” „ÒU–

“⁄¢Uª ◊¥ ÷¢ª” ßŸ ∑§Ê ¿UÙ≈UÊ ‹ÉÊÈ ∑§Ê√ÿ „ÒU–  Á¡‚ ◊¥ ÁøûÊı«∏U •ı⁄U ’Í¢⁄UË ∑§ ⁄UÊ¡ÉÊ⁄UÊŸÙ¢ ∑§Ë •ÊŸ

•ı⁄U ◊ÊŸ ∑§Ë ∑§ÕÊ „UÒ–  “Á„UãŒÍ”, “∑§‡ÊÙ¥ ∑§Ë ∑§ÕÊ” •ı⁄U “Sflª¸ ‚„UÙŒ⁄UU” ÷Ë ‹ÉÊÈ ⁄UøŸÊ∞° „Ò¥U– ÿ “¬¢ª‹ÉÊ≈UU”

◊¥ ‚¢ª˝„UËÃ „ÒU– ©UŸ∑§Ë “ÿ‡ÊÙœ⁄UÊ” ⁄UøŸÊ ø¢¬Í ∑§ …¢Uª ¬⁄U ∑§Ë ªß¸ „ÒU–  ß‚ ◊¥ ŸÊ≈U∑§ ∑§Ë Ã⁄U„U ªl •ı⁄U ¬l

ŒÙŸÙ¥ ∑§Ê ‚◊Êfl‡Ê „ÒU–  ß‚ ◊¥ ’Èh ÷ªflÊŸ ∑§ øÁ⁄UG ‚ ‚¢’¢œ ⁄UπŸflÊ‹ ¬ÊGÙ¥ ∑§ ÷ÊflÙ¥ ∑§Ë ’«UË ©UìÊ

•ı⁄U ‚È¢Œ⁄U •Á÷√ÿÁÄÃ „ÈUß¸ „ÒU– ’Èh ÿ‡ÊÙœ⁄UÊ ∑§Ù •ÊœË ⁄UÊÃ ¿UÙ«∏U∑§⁄U ø‹ ª∞–  ©U‚ àÿÊª ∑§Ê ‚ê◊ÊŸ

÷Ë Ÿ„UË¥ Á◊‹Ê–  ’‚ ÿ„UË ∑§Ê ©U¬Ê‹¢÷ „ÒU •ı⁄U flŒŸÊ ÷Ë - “‚Áπ fl ◊È‚ ‚ ∑§„U ∑§⁄U ¡ÊÃ”, ß‚ M§¬

◊¥ ªÈåÃ ¡Ë Ÿ ◊„UÊ∑§Ê√ÿ, π¢«U ∑§Ê√ÿ, ø¢¬Í ÃÕÊ ◊ÈÄÃ∑§ •ÊÁŒ ‡ÊÒÁ‹ÿÙ¥ ∑§Ê ‚»§‹ ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–

3.11 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

3.x.y  ◊ÒÁÕ‹Ë ‡Ê⁄UáÊ ªÈåÃ —- (v}}{-v~{y ß¸.)
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fláÊ¸ŸÊà◊∑§ÃÊ •ÕflÊ ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ÃÊ ßŸ ∑§Ë ‡ÊÒ‹Ë ∑§Ë ¬˝◊Èπ Áfl‡Ê·ÃÊ „ÒU–  ßŸ∑§Ë ÷Ê·Ê ‡ÊÈh, ¬˝flÊ„ÿÈÄÃ

ÃÕÊ ¬Á⁄U◊ÊÁ¡¸Ã π«UË ’Ù‹Ë „ÒU Á¡‚ ◊¥ Ãà‚◊, ÃŒ˜÷fl ∞fl¢ Œ‡Ê¡ ‡ÊéŒÙ¥ ∑§Ê ¬˝ÿÙª •Êfl‡ÿ∑§ÃÊŸÈ‚Ê⁄U

Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU–  ß‚M§¬ ◊¥ ªÈåÃ ¡Ë ’Ë‚flË¥ ‡ÊÃÊéŒË ∑§ ‚flÊ¸Áœ∑§ ¡ŸÁ¬˝ÿ ∑§Áfl ⁄U„U „Ò¥U– ßŸ ∑§ ‚¢’¢œ

◊¥ •ÊøÊÿ¸ ‡ÊÈÄ‹¡Ë Ÿ ‚„UË ∑§„UÊ „ÒU - ““ªÈåÃ ¡Ë flÊSÃfl ◊¥ ‚Ê◊¢¡SÿflÊŒË ∑§Áfl „ÒU, ¬˝ÁÃÁ∑˝§ÿÊ ∑§Ê ¬˝Œ‡Ê¸Ÿ

∑§⁄UŸ flÊ‹ •ÕflÊ ◊Œ ◊¥ ¤ÊÍ◊ŸflÊ‹ ∑§Áfl Ÿ„UË¥–  ‚’ ¬˝∑§Ê⁄U ∑§Ë ¬˝÷ÊÁflÃ ‚ „UÙŸflÊ‹Ê NUŒÿ ©Uã„¥U ¬˝ÊåÃ

„ÒU–  ¬˝ÊøËŸ ∑§ ¬˝ÁÃ ¬ÍÖÿ ÷Êfl ÃÕÊ ŸflËŸ ∑§ ¬˝ÁÃ ©Uà‚Ê„U ŒÙŸÙ¥ ßŸ ◊¥ „ÒU–””

ßŸ ∑§Ê ¡ã◊ SÕÊŸ flÊ⁄UáÊÊ‚Ë „ÒU– fl ÁŒÀ‹Ë flÊ‹ •ª˝flÊ‹ flÒ‡ÿ Õ–  ßŸ∑§ ∑§Ê√ÿ ∑§Ë ÷Ê·Ê ’˝¡

÷Ê·Ê ⁄U„UË „ÒU– “©Uhfl‡ÊÃ∑§” •ı⁄U “ª¢ªÊflÃ⁄UáÊ” ŸÊ◊∑§ ßŸ∑§Ë ŒÙ ⁄UøŸÊ∞° ’„ÈUÃ ‹Ù∑§Á¬˝ÿ „ÈUß¸–  “©Uh¸fl‡ÊÃ∑§”

fl„UË ÷˝◊⁄UªËÃ ¬˝‚¢ª „ÒU–  ¬⁄U fláÊ¸Ÿ ÿÙ¡ŸÊ “⁄UàŸÊ∑§⁄U” ∑§Ë •¬ŸË „ÒU– ß‚ ¬˝’¢œ ∑§Ê√ÿ ◊¥ ∑Î§cáÊ ∑§Ê ‚¢Œ‡Ê

‹∑§⁄U ©Uhfl ∑§Ê ’˝¡ ¬˝Œ‡Ê ◊¥ ¡ÊŸÊ, ªÙÁ¬ÿÙ¥ ∑§ ‚¢flÊŒ •ı⁄U ¬ÈŸ— ¬˝◊ ∑§ ¬˝flÊ„U ◊¥ ’„UÃ „ÈU∞ ‹ı≈U∑§⁄U

∑Î§cáÊ ∑§ ¬Ê‚ •ÊŸÊ flÁáÊ¸Ã „ÒU–  ß‚ ◊¥ ∑È§‹ vv} ¿¢UŒ „ÒU– §ßŸ∑§Ê “ª¢ªÊflÃ⁄UáÊ” vx ‚ªÙ¸¥ ∑§Ê ¬˝’¢œ ∑§Ê√ÿ

„ÒU–  ß‚ ◊¥ ‚Êª⁄U ‚ÈÃÙ¥ ∑§ ©UhÊ⁄U ∑§ Á‹∞ ⁄UÊ¡Ê ÷ªË⁄UÕ ∑§Ê ª¢ªÊ ∑§Ù ¬ÎâflË ¬⁄U ‹ÊŸ ∑§Ë ∑§ÕÊ flÁáÊ¸Ã „ÒU–

ß‚∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ßã„UÙ¥Ÿ ∑§ß¸ ª˝¢ÕÙ¥ ∑§Ê ‚¢¬ÊŒŸ •ı⁄U •ŸÈflÊŒ ÷Ë Á∑§ÿÊ „ÒU–

⁄UÊ◊Ÿ⁄U‡Ê ÁòÊ¬Ê∆UË üÊËœ⁄U ¬Ê∆U∑§ ∑§Ë ¬⁄¢U¬⁄UÊ ∑§ ∑§Áfl „Ò¥U–  Á÷ŸA, ¬ÁÕ∑§ •ı⁄U SflåŸ ßŸ ∑§ ÃËŸ

π¢«U ∑§Ê√ÿ „Ò¥U–  ‡ÊÈÄ‹¡Ë ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ßŸ ¬˝’¢œÙ¥ ◊¥ Ÿ⁄U ¡ËflŸ Á¡Ÿ L§¬Ù¥ ◊¥ …UÊ‹∑§⁄U ‚Ê◊Ÿ ‹ÊÿÊ ªÿÊ

„ÒU–  fl ◊ŸÈcÿ ◊ÊG ∑§Ê œ◊¸-S¬‡Ê¸ ∑§⁄UŸ flÊ‹ „Ò¥U ÃÕÊ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ Sflë¿¢UŒ •Ù⁄U ⁄U◊áÊËÿ ¬˝‚Ê⁄U ∑§ ’Ëø

•flÁSÕÃ „UÙŸ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ‡Ê· ‚ÎÁc≈U ‚ Áflë¿UŸA Ÿ„Ë¥ ¬˝ÃËÃ „UÙÃ–  ßŸ ∑§Ê√ÿÙ¥ ◊¥ ¬˝◊ÊÁ÷√ÿÁÄÃ „ÈUß¸ „ÒU–

ßŸ∑§Ë ⁄UøŸÊ•Ù¥ ◊¥ ∑§„UË¢-∑§„UË¥ ⁄U„USÿÙã◊Èπ ¬˝flÎÁûÊ ÷Ë ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃË „ÒU–

ßŸ ∑§Ê ¡ã◊ SÕÊŸ •‹Ëª… Á¡‹Ê „U⁄UŒÈÿÊª¢¡U– ßŸ∑§Ë •Ê⁄¢UÁ÷∑§ ∑§ÁflÃÊ∞° “’˝ÊrÊáÊ” ◊¥

¬˝∑§ÊÁ‡ÊÃ „ÈUß¸ ÕË¥–  ’ÊŒ ◊¥ “‚⁄USflÃË” ◊¥ ÷Ë ¬˝∑§ÊÁ‡ÊÃ „ÈUß¸–  •ŸÈ⁄UÊª ⁄UàŸ, ‡Ê¢∑§⁄U, ‚⁄UÙ¡, ÃÕÊ ‡Ê¢∑§⁄U-

‚fl¸Sfl ßŸ ∑§Ë ¬˝◊Èπ ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ∞° „Ò¥U–

3.12 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

3.x.z  ¡ªŸAÊÕŒÊ‚ ⁄UàŸÊ∑§⁄U —- (v}{{-v~xw ß¸.) —-

3.x.{  ⁄UÊ◊Ÿ⁄U‡Ê ÁòÊ¬Ê∆UË —-

3.x.|  ŸÊÕÈ⁄UÊ◊ ‡Ê¢∑§Ê⁄U —-
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ßŸ ∑§Ê ¡ã◊ SÕÊŸ ©UŸAflÁ¡‹ ∑§Ê „U«˜U„UUÊ „ÒU–  ßŸ∑§Ê Á„UãŒË •ı⁄U ©UŒÍ¸ ¬⁄U ‚◊ÊŸ •Áœ∑§Ê⁄U ÕÊ–

∑Î§·∑§ ∑˝¢§ŒŸ, ¬˝◊ ¬øË‚Ë, ⁄UÊc≈˛UËÿ flËáÊÊ, ÁG‡ÊÍ‹-Ã⁄¢Uª •ÊÁŒ ßŸ ∑§Ë ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ∞° „Ò¥U–

©U¬ÊäÿÊÿ ¡Ë ‚¢S∑Î§Ã ∑§ •ë¿U ¬¢Á«UÃ Õ–  ÁmflŒË ¡Ë ∑§ ¬˝Ùà‚Ê„UŸ ‚ fl Á„UãŒË ◊¥ •Ê∞–  ⁄UÊc≈˛U

÷Ê⁄UÃË, ŒflŒÍÃ, Œfl-‚÷Ê, ŒflË º˝ı¬ŒË, ÷Ê⁄UÃ ÷ÁÄÃ, ÁflÁøG ÁflflÊ„U •ÊÁŒ ©UŸ∑§Ë ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ∞° „Ò¥U–

“⁄UÊ◊ øÁ⁄UÃ Áø¢ÃÊ◊ÁáÊ” ßŸ ∑§Ê ¬˝’¢œ ∑§Ê√ÿ „ÒU–

ß‚ ‚fl¸ˇÊáÊ-Áfl‡‹·áÊ ‚ S¬c≈U „UÙÃÊ „ÒU Á∑§ flSÃÈ •ı⁄U Á‡ÊÀ¬ ŒÙŸÙ¥ ŒÎÁc≈UÿÙ¥ ‚ ÁmflŒË ÿÈªËŸ

∑§ÁflÃÊ ∑§Ê»§Ë ‚◊Îh „ÒU–  ÿ„UË Ÿ„UË¥ ÁmflŒË ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª •ı⁄U ¿UÊÿÊflÊŒË ÿÈª ∑§ ’Ëø ∑§Ë

∑§«UË „ÒU–  ÿ„U ÿÈª ÷Ê⁄UÃãŒÈ ÿÈª ‚ ¬˝÷ÊÁflÃ „ÈU•Ê „ÒU •ı⁄U •Êª ¿UÊÿÊflÊŒË ÿÈª ∑§Ù ¬˝÷ÊÁflÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–

ß‚ ÿÈª ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë ⁄UøŸÊ•Ù¥ ◊¥ ŸflËŸÃÊ ∑§ ’Ë¡ „ÒU–  •Ê‹Ùø∑§Ù¥ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ß‚ ŸflËŸÃÊ ∑§Ë ŒÙ

Áfl‡Ê·ÃÊ∞° „ÒU–  v. ◊ÈÄÃ∑§ ªËÃÊà◊∑§ÃÊ w. ÷Ê·Ê ∑§Ë ‹ÊˇÊÁáÊ∑§ÃÊ •ı⁄U ⁄U„USÿÊà◊∑§ÃÊ– ÿ ŒÙŸÙ¥ ÁmflŒË

ÿÈªËŸ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ’«UË ◊ÊGÊ ◊¥ ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃË „ÒU–  ß‚Ë ∑§Ê⁄UáÊ ‚ •Êª ∑§Ë Sflë¿¢UŒÃÊ flÊŒË ∑§ÁflÃÊ ÿÊ

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ßã„UË¥ Áfl‡Ê·ÃÊ•Ù¥ ∑§Ù •Êà◊‚ÊÃ ∑§⁄U∑§ Áfl∑§Á‚Ã „ÈUß¸ „ÒU–   ß‚ M§¬  ◊¥ ÁmflŒË ÿÈªËŸ

∑§ÁflÃÊ Á„UãŒË ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ◊¡’ÍÃ ’ÈÁŸÿÊŒË ÃÒÿÊ⁄U ∑§⁄UÃË „ÒU, ß‚ ◊¥ ŒÙ ◊Ã Ÿ„UË¥ „UÙ ‚∑§Ã

„Ò¥U–

3.13 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

3.x.}  ªÿÊ¬˝‚ÊŒ ‡ÊÈÄ‹ ‚Ÿ„UË —-

3.x.~  ⁄UÊ◊øÁ⁄UÃ ©U¬ÊäÿÊÿ —-
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•ÊœÈÁŸ∑§ Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ flÒøÊÁ⁄U∑§ SÃ⁄U ¬⁄U •Ÿ∑§ flÊŒÙ¥-•ÊŒÙ‹ŸÙ¥ ∑§Ë flÊÁ„U∑§Ê ⁄U„UË „ÒU–

Á„UãŒË ∑§Ê ¿UÊÿÊflÊŒ ©UŸ◊¥ ‚ ¬˝◊Èπ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ê ‚◊ÿ-‚Ë◊Ê¢∑§Ÿ ◊Ù≈U M§¬ ‚ ‚Ÿ˜

v~vÆ ‚ ‚Ÿ˜ v~xz Ã∑§ ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ÿÊ ŒÙ Áfl‡fl ◊„UÊÿÈhÙ¥ ∑§ ’Ëø ∑§Ê ∑§Ê√ÿÊ¢ŒÙ‹Ÿ ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ

„ÒU– ßŸ ∑§Ê√ÿÊ¢ŒÙ‹Ÿ ∑§ ¬Ë¿U Œ‡ÊË •ı⁄U ÁflŒ‡ÊË ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ ⁄U„UË „ÒU–  ÿ„U ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU Á∑§ ÁmflŒË ÿÈª

∑§Ë ∑§‹Ê •ı⁄U ÷Êfl ˇÊG ∑§Ë ∞∑§M§¬ÃÊ ∑§ Áfl⁄UÙœ ◊¥ ÷ÊflˇÊG ∑§Ê ÿ„U ŸÿÊ •Ê¢Œ‹ÙŸ ‡ÊÈM§ „UÙ ªÿÊ „ÒU–

ß‚ ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ¡«U-SÕÊÁ¬Ã ∑§⁄UŸflÊ‹Ê •ÊlÙªË∑§⁄UáÊ ‚ ¬˝Á⁄UÃ √ÿÁÄÃflÊŒ ÷Ë ∑§Ê⁄UáÊ ⁄U„UÊ

„ÒU– ÁflŒ‡ÊË ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ ∑§ •¢Ãª¸Ã •¢ª˝¡Ë ‚ÊÁ„Uàÿ ÃÕÊ ©U‚ ‚ ¬˝ÊåÃ ⁄UÙ◊Ê¢Á≈UÁ‚Ö◊ ∑§Ù Á‹ÿÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ

„ÒU– Á„UãŒË ∑§ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl •¢ª˝¡Ë ∑§ ⁄UÙ◊Ê¢Á≈U∑§ ∑§Áfl •ı⁄U ©UŸ∑§Ë ⁄UøŸÊ•Ù¥ ‚ ‚È¬Á⁄UÁøÃ Õ–  ©UŸ∑§Ê

¬˝÷Êfl ÷Ë ¿UÊÿÊflÊŒ ¬⁄U ŒπÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ßŸ ŒÙŸÙ¥ ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ÿÙ¥ ‚ ¬˝÷ÊÁflÃ Á„UãŒË ∑§Ê ¿UÊÿÊflŒ

Á„UãŒË ∑§Ê√ÿ-÷ÍÁ◊ ∑§Ê •¬ŸÊ SflÁáÊ¸◊ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ „ÒU  ÄÿÙ¥ Á∑§ ß‚ ∑§Ê√ÿÊ¢ŒÙ‹Ÿ ∑§Ê •¬ŸÊ ◊ıÁ‹∑§ ¡ËflŸ

Œ‡Ê¸Ÿ „ÒU–  ¡Ù ÿ„UÊ¢ ∑§Ë ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ •ı⁄UU ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ∑§ •ŸÈ∑Í§‹ ’ŸÊ „ÒU– ÿ„U Á∑§‚Ë •ãÿ

÷Êfl ¬˝ÁÃÁ∑˝§ÿÊ ÿÊ ÷ÊflÊŸÈ∑§⁄UáÊ Ÿ„UË¥ ’ÁÀ∑§ ¡ËflŸ •ı⁄U ¡ªÃ ∑§ ¬˝ÁÃ ∞∑§ ÁŸÁ‡øÃ, ◊Í‹÷ÍÃ fl ◊ıÁ‹∑§

ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ „ÒU–  ß‚Á‹∞ Á„UãŒË ∑§Ê ÿ„U ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Ê√ÿÊ¢ŒÙ‹Ÿ Á∑§‚Ë ¬Ê‡øÊàÿ ÿÊ ’¢ª‹Ê ∑§Ê√ÿ ∑§Ê

•ŸÈ∑§⁄UáÊ ◊ÊG ∑§„UŸÊ ‚◊ËøËŸ Ÿ„UË¥ „ÒU–

¿UÊÿÊflÊŒ ∞∑§ ÷Êfl ∑˝§Ê¢ÁÃ „ÒU–  ÷Ê·Ê, ¿¢UŒ •ı⁄U ‚ı¥Œÿ¸ ∑§ ¬˝ÁÃ ∞∑§ Áflå‹fl „ÒU–  •Ê⁄¢U÷ ◊¥ ß‚

∑˝§Ê¢ÁÃ ∑§ ¬˝ÁÃ •Ê‹Ùø∑§Ù¥ ◊¥ ‚„UË œÊ⁄UáÊÊ∞¢ Ÿ„UË¥ ¬Ÿ¬Ë „Ò¥U–  ¬Á⁄UáÊÊ◊ SflM§¬ ß‚∑§ ŸÊ◊∑§⁄UáÊ ∑§  ∑§Ùß¸

flÒôÊÊÁŸ∑§ÃÊ fl ‚ÊÕ¸∑§ÃÊ ◊¥ Ÿ„UË¥ ⁄U„U ªÿË „ÒU–  “¿UÊÿÊflÊŒ” ‡ÊéŒ ∑§Ê M§…U ¬˝ÿÙª „UË ß‚∑§ ŸÊ◊∑§⁄UáÊ ◊¥

ŒπÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  “¿UÊÿÊ” ‡ÊéŒ ∑§Ê ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Ê√ÿ ∑§ SflM§¬ •ı⁄U ‹ˇÊáÊÙ¥ ‚ ∑È§¿U ÷Ë ‚¢’¢œ Ÿ„UË¥

’Ò∆UÃÊ „UÒ– •ÊøÊÿ¸ ⁄UÊ◊ø¢º˝‡ÊÈÄ‹¡Ë ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ’¢ª‹Ê ◊¥ ¬˝ÃË∑§Êà◊∑§ •äÿÊà◊flÊŒË ⁄UøŸÊ•Ù¥ ∑§Ù

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§„UÊ ¡ÊÃÊ ÕÊ–  •Ã— ©U‚∑§ •ŸÈ∑§⁄UáÊ ¬⁄U Á„UãŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ ©U‚Ë ¬˝∑§Ê⁄U ∑§Ë ⁄UøŸÊ•Ù¥ ∑§

Á‹∞ “¿UÊÿÊflÊŒ” ŸÊ◊ ¬˝øÁ‹Ã „UÙ ªÿÊ–  flSÃÈ ÁSÕÁÃ ÿ„U „ÒU Á∑§ Áfl⁄UÙœ ∑§⁄UŸ ◊¡Ê∑§ ◊¥ “¿UÊÿÊflÊŒ”

‡ÊéŒ ∑§Ê Sflë¿¢UŒÃÊflÊŒË ŸflËŸ •Á÷√ÿÁÄÃ◊ÿ ⁄UøŸÊ•Ù¥ ∑§ Á‹∞ ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ–  fl„UË ∑§Ê‹Ê¢Ã⁄U ◊¥

‹Ù∑§Á¬˝ÿ „UÙ ªÿÊ–

4.1 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

4. ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Ê√ÿœÊ⁄UÊ- ¬˝◊Èπ ∑§Áfl ∞fl¢ ∑§Ê√ÿ
4.Æ ¬˝SÃÊflŸÊ —-

4.v ŸÊ◊∑§⁄UáÊ —-
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¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ •ı⁄U ¿UÊÿÊflÊŒË •Ê‹Ùø∑§Ù¥ Ÿ •Ÿ∑§ ‚¢Œ÷ÙZ ◊¥ “¿UÊÿÊflÊŒ” ∑§Ë ¬Á⁄U÷Ê·Ê ŒÃ

„ÈU∞ ©U‚∑§ •Õ¸ ∑§Ù ‚◊¤ÊŸ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§Ë „ÒU–  ¡ÿ‡Ê¢∑§⁄U ¬˝‚ÊŒ Ÿ ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ù ß‚ M§¬ ◊¥ ‚◊¤ÊÊŸ

∑§Áãº˝ÿ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§Ë „ÒU - ““◊ÙÃË ∑§ ÷ËÃ⁄U ¬ÊÿÊ ¿UÊÿÊ ¡Ò‚Ë Ã⁄U‹ÃÊ „UÙÃË „ÒU flÒ‚Ë „UË ∑§Ê¢ÁÃ ∑§Ë

Ã⁄U‹ÃÊ •¢ª ◊¥ ‹Êfláÿ ∑§„UË ¡ÊÃË „ÒU– ........ ¿UÊÿÊ ÷Ê⁄UÃËÿ ŒÎÁc≈U ‚ •ŸÈ÷ÍÁÃ fl •Á÷√ÿÁÄÃ ∑§Ë

÷¢Áª◊Ê ¬⁄U ÁŸ÷¸⁄U ∑§⁄UÃË „ÒU–  äflãÿÊà◊∑§ÃÊ, ‹ÊˇÊÁáÊ∑§ÃÊ, ‚ı¥Œÿ¸◊ÿ ¬˝ÃË∑§ ÁflœÊ ÃÕÊ ©U¬øÊ⁄U fl∑˝§ÃÊ ∑§

‚ÊÕ SflÊŸÈ÷ÍÁÃ ∑§Ë ÁflflÎÁûÊ ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ë Áfl‡Ê·ÃÊ∞° „Ò¥U–  •¬Ÿ ÷ËÃ⁄U ‚ ¬ÊŸË ∑§Ë Ã⁄U„U •¢Ã— S¬‡Ê¸ ∑§⁄U∑§

÷Êfl-‚◊¬¸áÊ ∑§⁄UŸ flÊ‹Ë •Á÷√ÿÁÄÃ ¿UÊÿÊ ......... ∑§Ê¢ÁÃ◊ÿ „UÙÃË „ÒU–””  ªÍ…U ‡ÊéŒÙ¥ ◊¥ „UË ‚„UË ¬˝‚ÊŒ

¡Ë Ÿ ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ë ‚◊SÃ Áfl‡Ê·ÃÊ•Ù¥ ¬⁄U ¬˝∑§Ê‡Ê «UÊ‹Ÿ ∑§Ê ¬˝ÿÊ‚ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ß‚ ∑§ ‚¢’¢œ ◊¥ ◊„UÊŒflË

fl◊Ê¸ Ÿ ∑§„UÊ „ÒU - ““‚ÎÁc≈U ∑§ ’Ê„U˜ÿÊ∑§Ê⁄U ¬⁄U ßÃŸÊ Á‹πÊ ¡Ê øÈ∑§Ê ÕÊ Á∑§ ◊ŸÈcÿ ∑§Ê ŒÎ‡ÿ •Á÷√ÿÁÄÃ

∑§ Á‹∞ „UÙ ©U∆UÊ–  Sflë¿¢UŒ ¿¢UŒ ◊¥ ÁøÁòÊÃ ©UŸ ◊ÊŸfl •ŸÈ÷ÍÁÃÿÙ¥ ∑§Ê ŸÊ◊ ¿UÊÿÊ ©U¬ÿÈÄÃ „UË ÕÊ •ı⁄U ◊È¤Ê

ÃÙ •Ê¡ ©U¬ÿÈÄÃ ‹ªÃÊ „ÒU–”” •Ê‹ÙøŸ ¬˝fl⁄U ‡ÊÈÄ‹¡Ë ∑§ ÁfløÊ⁄U ÷Ë ß‚ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ ©UÀ‹πŸËÿ „ÒU–

M§¬ ©Uã„UÙ¥Ÿ Á‹πÊ „ÒU - ““¿UÊÿÊflÊŒ ¿¢UŒ ∑§Ê ¬˝ÿÙª ŒÙ •ÕÙZ ◊¥ ‚◊¤ÊŸÊ øÊÁ„U∞ - ∞∑§ ÃÙ ⁄U„USÿflÊŒ ∑§

•Õ¸ ◊¥ ¡„UÊ° ©U‚∑§Ê ‚¢’¢œ ∑§Ê√ÿflSÃÈ ‚ „UÙÃÊ „ÒU •ÕÊ¸Ã˜ ¡„UÊ° ∑§Áfl ©U‚ •Ÿ¢Ã •ı⁄U •ôÊÊÃ Á¬˝ÿÃ◊ ∑§Ù

•Ê‹¢’Ÿ ∑§⁄U •àÿ¢Ã ÁøG◊ÿË ÷Ê·Ê ◊¥ ¬˝◊ ∑§Ë •Ÿ∑§ ¬˝∑§Ê⁄U ‚ √ÿ¢¡ŸÊ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ê ŒÍ‚⁄UÊ

¬˝ÿÙª ∑§Ê√ÿ ‡ÊÒ‹Ë ∑§Ê ¬hÁÃ-Áfl‡Ê· ∑§ √ÿÊ¬∑§ •Õ¸ ◊¥ „ÒU–””  •ÊøÊÿ¸ „U¡Ê⁄UË ¬˝‚ÊŒ ÁmflŒË ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U

- ““¿UÊÿÊflÊŒ ∞∑§ ÁÔfl‹ˇÊáÊ ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ øÃŸÊ ∑§Ê ¬Á⁄UáÊÊ◊ ÕÊ, ÿlÁ¬ ©U‚ ◊¥ ŸflËŸ Á‡ÊˇÊÊ ∑§ ¬Á⁄UáÊÊ◊

„UÙŸ ∑§ Áø±Ÿ S¬c≈U „ÒU–  ÃÕÊÁ¬ fl„U ∑§fl‹ ¬Ê‡øÊàÿ ¬˝÷Êfl Ÿ„UË¥ ÕÊ–  ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë ÷ËÃ⁄UË √ÿÊ∑È§‹ÃÊ

Ÿ „UË ŸflËŸ ÷Ê·Ê ‡ÊÒ‹Ë ◊¥ •¬Ÿ ∑§Ù •Á÷√ÿÄÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–””  «UÊÚ.Ÿªãº˝ Ÿ ∞∑§ •Ù⁄U ÃÙ ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ù

SÕÍ‹ ∑§ ¬˝ÁÃ ‚Íˇ◊ ∑§Ê Áflº˝Ù„U ◊ÊŸÊ „ÒU •ı⁄U ŒÍ‚⁄UË •Ù⁄U ß‚ ¡ËflŸ ∑§ ¬˝ÁÃ ∞∑§ ÷ÊflÊà◊∑§ ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ

∑§„UÊ „ÒU– •ÊøÊÿ¸ Ÿ¢ŒŒÈ‹Ê⁄U flÊ¡¬ÿË ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ““◊ÊŸfl •ÕflÊ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ‚Íˇ◊ Á∑¢§ÃÈ √ÿÄÃ ‚ı¥Œÿ¸ ◊¥

•ÊäÿÊÁà◊∑§ ¿UÊÿÊ ∑§Ê ÷Êfl ◊⁄U ÁfløÊ⁄U ◊¥ ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ë ∞∑§ ‚fl¸ŸÊ◊ √ÿÊÅÿÊ „UÙ ‚∑§ÃË „ÒU–”” ¿ÊÿÊflÊŒ

∑§ ‚¢’¢œ ◊¥ √ÿÄÃ Á∑§∞ ª∞ ©U¬ÿÈ¸ÄÃ ÁfløÊ⁄UÙ¥ ‚ ÁŸêŸ ‚Ê⁄UªÁ÷¸Ã ’ÊÃ¥ √ÿÄÃ „ÈUß¸ „Ò¥U–

v. ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§ •¢Ã◊¸Ÿ ∑§Ë •¢Ã◊È¸πË •Êà◊ÊÁ÷√ÿÁÄÃ „ÒU–

w. ¿UÊÿÊflÊŒ ◊ÊŸfl •ÕflÊ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ √ÿÄÃ ‚ı¥Œÿ¸ ◊¥ •ÊäÿÊÁà◊∑§ ÷Êfl ∑§Ù …Í¢U…UŸ flÊ‹Ê „ÒU–

x. ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§ ¬Ë¿U ∞∑§ Áfl‡ÊÊ‹ ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ øÃŸÊ „ÒU–

4.2 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

4.w ¬Á⁄U÷Ê·Ê •ı⁄U •Õ¸ —-
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y. ©UŒÊûÊ ¬˝◊ •ı⁄U ¬˝áÊÿ ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ë •Êà◊Ê „ÒU ¡Ù ◊ÊŸfl •ı⁄U ¬˝∑Î§ÁÃ ŒÙŸÙ¢ ∑§ ¬˝ÁÃ „ÒU–

z. ¿UÊÿÊflÊŒ ‚Íˇ◊ ÷Êfl‹Ù∑§ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ „ÒU–

{. ◊ÈÄÃ ¿¢UŒ ∑§Ê ¬˝ÿÙª ß‚ ∑§Ë ∞∑§ •ı⁄U Áfl‡Ê·ÃÊ „ÒU–

|. ¿ÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl flÊSÃÁfl∑§ÃÊ•Ù¥ ‚ ÖÿÊŒÊ ∑§À¬ŸÊ •ı⁄U ‚ı¥Œÿ¸ ∑§Ù ◊„Uàfl ŒÃÊ „ÒU–

}. ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ù ∑§÷Ë ⁄U„USÿflÊŒ •ı⁄U Sflë¿¢UŒÃÊ flÊŒ ÷Ë ∑§„UÊ ªÿÊ „ÒU–

¿UÊÿÊflÊŒ Ÿ •¬Ÿ ‚◊ÿ ◊¥ ‚÷Ë ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ù •àÿÁœ∑§ ¬˝÷ÊÁflÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–  •¬Ÿ ‚◊ÿ ◊¥

fl„U •Áœ∑§ øÁø¸Ã „UË Ÿ„UË¥ ’ÁÀ∑§ ‚Êfl¸÷ıÁ◊∑§ ∑§Ê√ÿœÊ⁄UÊ ∑§ M§¬ ◊¥ Áfl∑§Á‚Ã „ÈU•Ê „ÒU– ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ë

ÁŸêŸ ¬˝flÎÁûÊÿÊ° „UË ß‚∑§ Á‹∞ Á¡ê◊ŒÊ⁄U „Ò¥U–

SflËÿÊŸÈ÷fl •Áœ∑§ ¬˝Ê◊ÊÁáÊ∑§ •ı⁄U ◊ıÁ‹∑§ „UÙÃ „ÒU¢– ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ •¬Ÿ •Êà◊ÊŸÈ÷flÙ¥

∑§Ù „UË •Áœ∑§ ◊ÊãÿÃÊ ŒË „ÒU–  ¡ËflŸ-¡ªÃ ∑§ ’¢œŸÙ¥ ∑§Ù ©Uã„UÙ¥Ÿ ¬Í⁄UË Ã⁄U„U Ÿ∑§Ê⁄UÊ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§

¬„U‹ Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ÃÊ, ⁄UÊc≈˛UËÿÃÊ, flË⁄UÃÊ, SÕÍ‹ üÊÎ¢ªÁ⁄U∑§ÃÊ •ÊÁŒ ∑§Ù SÕÊŸ Á◊‹Ê „ÒU–

¬⁄UãÃÈ ßŸ ‚ •‹ª ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ÁŸ¡Ë •ŸÈ÷ÍÁÃÿÙ¥ ∑§Ù flÊáÊË ŒUË „ÒU–  flÒÿÁÄÃ∑§ ‚Èπ-ŒÈ—πÙ¥

Ÿ ’Ê„U˜ÿ ¡ªÃ Ÿ •Áœ∑§ ¬˝œÊãÿÃÊ ŒË „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ’Ê„U˜ÿ ¡ªÃ ∑§ ßÁÃflÎûÊÊà◊∑§ fláÊ¸ŸÙ¥

∑§ SÕÊŸ ¬⁄U NUŒÿ ∑§Ë •ŸÈ÷ÍÁÃÿÙ¥ ∑§Ù •Á÷√ÿÁÄÃ ŒË „ÒU–  ÿ„UË SÕÍ‹ ∑§ ¬˝ÁÃ ‚Íˇ◊ÃÊ ∑§Ê Áflº˝Ù„U „ÒU–

∑§Áfl ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ’¢œŸÙ¥ ‚ ◊ÈÁÄÃ ∑§Ù ÃÕÊ Sflë¿¢UŒÃÊ ∑§Ù øÊ„UÃÊ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ √ÿÄÃ ß‚

Sfl⁄U¿¢UŒ ◊ŸÙflÎÁûÊ ∑§Ù Œπ∑§⁄U „UË ß‚ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù •ª˝¡Ë-⁄UÙ◊Ê¢Á≈U∑§ ∑§ÁflÃÊ ∑§ ‚ÊÕ ¡Ù«∏UÊ „ÒU–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl •¬Ÿ √ÿÁÄÃàfl •ı⁄U •ŸÈ÷fl ∑§ ¬˝ÁÃ •Áœ∑§ Áfl‡flÊ‚ ⁄UπÃÊ „ÒU–  ÿ„U Áfl‡flÊ‚ ∑§„UË¥

∑§„UË¥ •„¢U÷ÊflŸÊ Ã∑§ Áfl∑§Á‚Ã „ÈU•Ê „ÒU–  ¬˝‚ÊŒ ¡Ë ∑§Ë “•Ê¢‚Í” ÃÕÊ ¬¢Ã ¡Ë ∑§Ë “©Uë¿UflÊ‚” “•Ê°‚Í”

∑§ÁflÃÊ∞° flÒÿÁÄÃ∑§ ‚Èπ-ŒÈπ •ı⁄U •Êà◊ÊŸÈ÷fl ∑§ ‚È¢Œ⁄U ©UŒÊ„U⁄UáÊ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl Ÿ •¬Ÿ ∑§Ù

‚◊Ê¡ ‚ ÁflÁ‡Êc≈U ◊ÊŸÊ „ÒU–  ‚◊Ê¡ ∑§ ŸÒÁÃ∑§ ◊ÍÀÿÙ¥ ∞fl¢ ’¢œŸÙ¥ ∑§Ë Áø¢ÃŸ fl„U Ÿ„UË¥ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–

4.3 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

4.x ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ë ¬˝◊Èπ ¬˝flÎÁûÊÿÊ° —-

4.x.v •Êà◊ÊŸÈ÷fl •ı⁄U •Êà◊ÊÁ÷√ÿÁÄÃ ∑§Ë ¬˝œÊŸÃÊ —-
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¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ◊ÊŸfl •ı⁄U ◊ÊŸflÃ⁄U ¬˝ÊÁáÊÿÙ¥ ∞fl¢ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ¬˝ÁÃ ©UŒÊûÊ ¬˝◊ ÁŒπÊÿÊ „ÒU–

ß‚  ◊¥ ŸÊ⁄UË ¬˝◊ ÷Ë ‡ÊÊÁ◊‹ „ÒU– ß‚ ∑§ ‚ÊÕ •ôÊÊÃ ‚ûÊÊ ∑§ ¬˝ÁÃ •ÊäÿÊÁà◊∑§ ¬˝◊ ÷Ë Á◊‹Ê „ÈU•Ê „ÒU–

ß‚ ¬˝◊ •ı⁄U ¬˝áÊÿ ∑§Ù ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ◊ÈÅÿÃÿÊ ÃËŸ M§¬Ù¥ ◊¥ Œπ ‚∑§Ã „Ò¥U–  ŸÊ⁄UË ¬˝◊, ¬˝∑Î§ÁÃ-

¬˝◊ •ı⁄U •‹ıÁ∑§∑§ ¬˝◊ •ı⁄U ⁄U„USÿflÊŒ–  ¬˝◊-¬˝áÊÿ ∑§ ÁøòÊáÊ ◊¥ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ‚ı¥Œÿ¸ ∑§Ù

•Áœ∑§ ¬˝ÊÕÁ◊∑§ÃÊ ŒË „ÒU Ÿ Á∑§  flÊ‚ŸÊ◊ÿ ◊Ê¢‚‹ fláÊ¸Ÿ ∑§Ù ŸÊ⁄UË ¬˝◊ •ı⁄U ©U‚ ∑§Ê fláÊ¸Ÿ üÊÎ¢ªÊ⁄U ∑§

•¢Ãª¸Ã •ÊÃÊ „ÒU–  ß‚ ŒÎÁc≈U ‚ ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ê√ÿ ◊¥ üÊÎ¢ª⁄U ⁄U‚ ∑§Ù ¬˝◊Èπ SÕÊŸ ¬˝ÊåÃ „UÈ•Ê „ÒU–  ‹Á∑§Ÿ

üÊÎ¢ªÊ⁄U ∑§ ¬˝ÁÃ ßŸ ∑§Ê ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ ¬⁄¢U¬⁄UÊ ‚ •‹ª „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Áfl Ÿ ‚ı¥Œÿ¸ ◊ÍÁÃ¸ ŸÊ⁄UË ∑§Ù ¬˝ÿ‚Ë ∑§

M§¬ ◊¥ SflË∑§Ê⁄U Á∑§ÿÊ „ÒU–  ¬˝‚ÊŒ¡Ë ∑§ mÊ⁄UÊ Á∑§ÿÊ ªÿÊ üÊhÊ ∑§Ê •¬Ífl¸ fl •ŸÈ¬◊ fláÊ¸Ÿ ß‚ ∑§Ê ‚Êäÿ

¬˝◊ÊáÊ „ÒU -

ŸË‹ ¬Á⁄UœÊŸ ’Ëø ‚È∑È§◊Ê⁄U

πÈ‹ ⁄U„UÊ ◊ÎŒÈ‹ •œπÈ‹ •¢ª

Áπ‹Ê „UÙ ÖÿÙ¥ Á’¡‹Ë ∑§Ê »Í§‹,

◊ÉÊ ’Ÿ ’Ëø ªÈ‹Ê’Ë ⁄¢Uª–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl Ÿ ŸÊ⁄UË ∑§Ù ⁄UËÁÃ∑§Ê‹ËŸ ŸÊ⁄UË ∑§Ë ÷Ê¢ÁÃ •ÃÎåÃ flÊ‚ŸÊ•Ù¥ ∑§Ë ¬ÍÁÃ¸ ∑§⁄UŸ flÊ‹

‚ÊœŸ ◊ÊG ∑§ M§¬ ◊¥ ÁøÁòÊÃ Ÿ„UË¥ Á∑§ÿÊ–  ŸÊ⁄UË ∑§Ù ©U‚ Ÿ ÁflÁflœ M§¬Ù¥-¬˝ÿ‚Ë, ◊Ê°, ¡ËflŸ ‚„Uø⁄UË

•ÊÁŒ ∑§ M§¬ ◊¥ ŒπÊ „ÒU–  Á∑¢§ÃÈ ß‚ ‚flÊ¸Áœ∑§ ¬˝÷ÊÁflÃ ŸÊ⁄UË ∑§ ¬˝◊ ◊ÍÁÃ¸¸ ¬˝ÿ‚Ë M§¬ ◊¥ Á∑§ÿÊ „ÒU–  fl„U

¬˝ÿ‚Ë ∑§ ¡ËflŸ ◊¥ ¬˝◊ ¬ËÿÍ· ∑§Ë ‚Á⁄UÃÊ ∑§Ù ’„UÊŸflÊ‹Ë „ÒU ÃÕÊ ©U‚∑§Ë •Êà◊Ê ∑§Ù ÁŒ√ÿ ÖÿÙÁÃ ¬˝ŒÊŸ

∑§⁄UŸ flÊ‹Ë „ÒU–  ¬˝‚ÊŒ ¡Ë Ÿ ŸÊ⁄UË ∑§ ß‚Ë M§¬ ∑§Ù “üÊhÊ ∑§Ê ŸÊ◊ ÁŒÿÊ „ÒU–”

ŸÊ⁄UË ÃÈ◊ ∑§fl‹ üÊhÊ „UÙ,

Áfl‡flÊ‚ ⁄U¡Ã Ÿª ¬ª Ã‹ ◊¥,

¬ËÿÍ·-‚˝ÙÃ ‚Ë ’„UÊ ∑§⁄UÙ

¡ËflŸ ∑§ ‚È¢Œ⁄U ‚◊Ã‹ ◊¥–

ŸÊ⁄UË ¬˝◊ ∑§ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ Ÿ∞ ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§Ë „ÒU–  ÿ„U ¬˝◊ Sflë¿¢UŒ

„ÒU •ı⁄U  ©Uã◊ÈÄÃ fl„U Á∑§‚Ë ¬˝∑§Ê⁄U ∑§Ë M§Á…∏U, ◊ÿÊ¸ŒÊ •ı⁄U ŸÒÁÃ∑§ÃÊ ∑§Ù SflË∑§Ê⁄U Ÿ„UË¥ ∑§⁄UÃÊ–  ßŸ ∑§Ê

4.4 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

4.x.w ¬˝◊ •ı⁄U ¬˝áÊÿ ∑§Ë •Á÷√ÿÁÄÃ —-
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¬˝◊ flÒÿÁÄÃ∑§ „ÒU– fl„U ÁŸ¡Ë •ŸÈ÷ÍÁÃÿÙ¥ ¬⁄U •ÊœÊÁ⁄UÃ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ¬˝◊-fláÊ¸Ÿ „UÃÈ Á∑§‚Ë •ãÿ

¬ÊG-⁄UÊœÊ, ©UÁ◊¸‹Ê •ÊÁŒ ∑§Ù ◊Êäÿ◊ Ÿ„UË¥ ’ŸÊÃÊ •ı⁄U Ÿ„UË¥ fl„U SÕÍ‹ Á∑˝§ÿÊ ∑§‹Ê¬Ù¥ ∑§Ê fláÊ¸Ÿ ∑§⁄UÃÊ

„ÒU– ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ¬˝◊ fláÊ¸Ÿ ∑§Ë ∞∑§ •ı⁄U Áfl‡Ê·ÃÊ ÿ„U „ÒU Á∑§ ©U‚ ◊¥ ‚¢ÿÙª •ÕflÊ Á◊‹Ÿ ∑§Ë

•ŸÈ÷ÍÁÃ ∑§ SÕÊŸ ¬⁄U ÁflÿÙª ÃÕÊ ∑§L§áÊÊ ∑§Ë ¬˝œÊŸÃÊ „ÒU–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ¬˝ÁÃ ÿÊ •‚Ë◊ ¬˝◊ ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃÊ „ÒU– ¬˝∑Î§ÁÃ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl

∑§ Á‹∞ ¡ËÃË-¡ÊªÃË, øÃŸÊ◊ÿ, ‚ı¥Œÿ¸-‚Êª⁄U „ÒU–  ∑§Áfl ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ‚ı¥Œÿ¸ ◊¥ Á∑˝§ÿÊ∑§‹Ê¬Ù¥ ◊¥ øÃŸÊ

∑§Ê •Ê⁄UÙ¬ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ‚ı¥Œÿ¸ ∑§ •Êª ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ŸÊ⁄UË ∑§ ‚ı¥Œÿ¸ ∑§Ù ÷Ë ÁÃ⁄US∑Î§Ã ∑§⁄U

ŒÃÊ „ÒU–

¿UÙ«U „U◊Ù¥ ∑§Ë ◊ÎŒÈ ¿UÊÿÊ, ÃÙ«∏U ¬˝∑Î§ÁÃ ‚ ÷Ë ◊ÊÿÊ,

’Ê‹ Ã⁄U ’Ê‹ ¡Ê‹ ◊¥ ∑Ò§‚ ©U‹¤ÊÊ ŒÍ° ‹ÙøŸ–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ¬˝∑Î§ÁÃ ¬⁄U ŸÊ⁄UË-¬ÈL§· ∑§Ê •Ê⁄UÙ¬ ∑§⁄U∑§ ¬˝◊ ∑§Ê fláÊ¸Ÿ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ÁŸ⁄UÊ‹Ê ∑§Ë

“¡È„UË ∑§Ë ∑§‹Ë” ∑§ÁflÃÊ ß‚ ∑§Ê üÊc∆U ©UŒÊ„U⁄UáÊ „ÒU–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ √ÿ¢Á¡Ã ¬˝◊ ∑§Ê ÃË‚⁄UÊ M§¬ •‹ıÁ∑§∑§ ¬˝◊ „ÒU–  ß‚ •‹ıÁ∑§∑§ ¬˝◊ ∑§Ë

¬Á⁄UáÊÁÃ ⁄U„USÿflÊŒ ∑§ M§¬ ◊¥ ŒπË ¡Ê ‚∑§ÃË „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ê ◊ÊŸflË∑§⁄UáÊ ∑§⁄U∑§ ©U‚

∑§ ¬Ë¿U ∑§Êÿ¸⁄UÃ •ôÊÊÃ ‚ûÊÊ ∑§Ù ¬„UøÊŸ Ÿ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ©U‚ Á¬˝ÿÃ◊ ∑§ ¬˝ÃË∑§ ∑§ M§¬ ◊¥

◊ÊŸ∑§⁄U ©U‚‚ ¬˝áÊÿ ÁŸflŒŸ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ∑§Ê •‹ıÁ∑§∑§ •ı⁄U •ôÊÊÃ Á¬˝ÿÃ◊ ‚ ¬˝áÊÿ

ÁŸflŒŸ •ı⁄U Áfl⁄U„UÊŸÈ÷ÍÁÃ ⁄U„USÿflÊŒ ∑§Ë ‚ÎÁc≈U ∑§⁄UÃ „Ò¥U–  •‹ıÁ∑§∑§ ‚ûÊÊ ‚ ¬˝áÊÿ ÁŸflŒŸ ‚¢’¢œË ∑§Ê√ÿ

Á‹πŸ ◊¥ ‚flÊ¸Áœ∑§ ‚»§‹ÃÊ ◊„UÊŒflË fl◊Ê¸ •ı⁄U ¬˝‚ÊŒU ∑§Ù Á◊‹Ë „ÒU–

∑§Ê√ÿ ◊¥ ¬˝∑Î§ÁÃ ÁøGáÊ ¬˝ÊøËŸ ¬⁄¢U¬⁄UÊ „ÒU–  ◊ÊŸflËÿ øÃŸÊ ∑§Ù ©UhËåÃ ∑§⁄UŸflÊ‹Ë ‡ÊÁÄÃ ∑§

M§¬ ◊¥ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ù ¬„UøÊŸÊ–  ß‚Ë M§¬ ◊¥ ß‚∑§Ê ÁøòÊáÊ ∑§⁄UÃ •Êÿ–  ¬⁄UãÃÈ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥

Ÿ ß‚ ‚¢’¢œ ∑§Ù ŸÿÊ M§¬ ÁŒÿÊ–  ‚Ê◊Ë¬ÃÊ •ı⁄U ‚¡ËflÃÊ ß‚ Ÿ∞ ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ ∑§Ë Áfl‡Ê·ÃÊ∞° „ÒU¢–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ◊¥ øÃŸÊ ∑§Ê ÷Ë •ŸÈ÷fl Á∑§ÿÊ–  ∑§Áfl ¬¢Ã Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ◊¥ ∞∑§ ÁŸ¡Ë øÃŸÊ •ı⁄U

SflÃ¢òÊ ‚¡Ëfl ‚ûÊÊ ∑§Ê •ŸÈ÷fl Á∑§ÿÊ–  “’ÊÁ‹∑§Ê” ∑§ M§¬ ◊¥ ©Uã„UÙ¥Ÿ “flËáÊÊ” ∑§Ê‹ ◊¥ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ù ŒπÊ

„ÒU–  ¬˝‚ÊŒ ¡Ë Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ∞∑§ Á¬≈UÊ⁄U øÃŸÊ ∑§Ê ‚¢øÊ⁄U •Áœ∑§Ã— •ŸÈ÷fl Á∑§ÿÊ „ÒU–  ÁŸ⁄UÊ‹Ê Ÿ ÷Ë

•¬ŸË “¡È„UË ∑§Ë ∑§‹Ë”, “‡Ê»§Ê‹Ë”, •ÊÁŒ ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ ¬˝∑Î§ÁÃ ¬⁄U ◊ÊŸflËÿ √ÿÊ¬Ê⁄UÙ¥ ∑§Ù •Ê⁄UÙÁ¬Ã

4.5 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

4.x.x ¬˝∑Î§ÁÃ ÁøGáÊ —-
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Á∑§ÿÊ „ÒU–  ◊„UÊŒflË ∑§ ⁄U„USÿÊà◊∑§ ªËÃÙ¥ ◊¥ ÷Ë ¬˝∑Î§ÁÃ ∞∑§ ÁŸÁ‡øÃ ÷Êfl ‡ÊÁÄÃ ∑§ M§¬ ◊¥ ¬˝ÁÃÁc∆UÃ

„ÈUß¸ „Ò–  ßŸ ‚÷Ë Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ √ÿÊ¬Ê⁄UÙ¥ ∑§Ë ÷Ê·◊ÿ fl øÃŸÊ◊ÿ √ÿÊÅÿÊ ∑§Ë „ÒU–  ¬˝∑Î§ÁÃ ßŸ ∑§ÁflÿÙ¥

∑§Ë øÃŸÊ ∑§Ê ∞∑§ ÁŸÁ‡ø‹ •ı⁄U flÊ¢Á¿UÃ ‚ÊœŸ ’Ÿ ªÿË–  ©UŸ ∑§ Á‹∞ ¬˝∑Î§ÁÃ ‚„UÿÙÁªŸË, ‚„U ÷ÊÁflŸË

•ı⁄U L§‚ÈÁ¬áÊË „ÒU–  ∑§Ù◊‹ÃÊ ◊œÈ⁄UÃÊ/‚È∑È§◊Ê⁄UÃÊ, ‚»§‹ÃÊ •ı⁄U ‚È¢Œ⁄UÃÊ ∑§ ¬˝ÁÃ •¬ˇÊÊ∑Î§Ã •Áœ∑§

‚¢flŒŸ‡ÊË‹ „UÙŸ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ©Uª˝ •ı⁄U ÷ÿÊfl„U M§¬ ∑§Ê ÁøòÊáÊ ∑§◊

Á∑§ÿÊ–

¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ¬˝ÁÃ ÃÕÊ ¡ËflŸ-¡ªÃ ∑§ ¬˝ÁÃ ⁄U„USÿÊà◊∑§ ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ ∞fl¢ ¬ŒÊÕÙZ ∑§ ¬˝ÁÃ •Ê‡øÿ¸,

∑È§ÃÍ„U‹, ÁflS◊ÿ, Á¡ôÊÊ‚Ê ¬˝∑§≈U ∑§⁄UŸÊ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë Áfl‡Ê·ÃÊ „ÒU–  ŒÍ⁄U ∑§Ë flSÃÈ•Ù¥ ∑§ ¬˝ÁÃ

•Ê∑§·¸áÊ ∞fl¢ •ÃËÃ ∑§ ¬˝ÁÃ ◊Ù„U ∑§Ê ÷Êfl ÷Ë ßŸ ◊¥ ŒπÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ⁄U„USÿ ŒÎÁc≈U Ÿ ∑§„¥U

⁄U„USÿÊflÊŒË ’ŸÊ ÁŒÿÊ „ÒU– ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§ ⁄U„USÿflÊŒË ’ŸŸ ∑§ ¬Ë¿U ∑§Ê⁄UáÊ Á÷ŸA „Ò¥U–  ÁŸ⁄UÊ‹Ê

Ãàfl-ôÊÊŸ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ, ¬¢Ã ¬˝Ê∑Î§ÁÃ∑§ ‚ı¢Œÿ¸ ‚ ⁄U„USÿÙã◊Èπ „ÈU∞ ÃÙ ¬˝◊ •ı⁄U flŒŸÊ Ÿ ◊„UÊŒflË fl◊Ê¸ ∑§Ù

⁄U„USÿÙã◊Èπ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ‚ÊœÊ⁄UáÊÃÿÊ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ˇÊG ◊¢ ôÊÊŸÃËÃ ‚àÿ ∑§Ê •ÊäÿÊÁà◊∑§ ÁŸL§¬áÊ

⁄U„USÿflÊŒ ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ¬Ë¿U Á∑§‚Ë •ôÊÊÃ ‚ûÊÊ ∑§Ù ŒπÊ–  ©U‚ ¬˝ÊåÃ

∑§⁄UŸ ∑§Ë ⁄U„USÿflÊŒË ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§Ë–  •ôÊÊÃ ‚ûÊÊ ∑§Ù „UË ©Uã„UÙ¥Ÿ ôÊÊŸÃË◊ ‚àÿ ’ŸÊ Á‹ÿÊ „ÒU–  ©U‚∑§

ÁŸL§¬áÊ ◊¥ ©Uã„UÙ¥Ÿ ∑§ıÃÍ„U‹, ÁflS◊ÿ, Á¡ôÊÊ‚Ê, •Ê‡øÿ¸ ¬˝∑§≈U Á∑§ÿÊ „ÒU–  ¬⁄UãÃÈ ßŸ ∑§Ë ⁄U„USÿflÊŒË ŒÎÁc≈U

∑§’Ë⁄, ¡Êÿ‚Ë •ÊÁŒ ‚ Á÷ŸA „ÒU–  ⁄U„USÿÊflÊŒ ∑§Ë ¡Ù ª„U⁄UÊß¸ ©UŸ◊¥ ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃË „ÒU  ßŸ ¿UÊÿÊflÊŒË

∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ ©UŸ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë Ã⁄U„U Ãã◊ÿÃÊ •ı⁄U Áfl⁄U„UÊŸÈ÷ÍÁÃ ∑§Ë ÃËfl˝ÃÊ

ÁŒπÊß¸ Ÿ„UË¥ ¬«∏UÃË „Ò¥U–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ ‚„ÊÿÃÊ ∑§Ë ¡ª„U ∑Î§ÁG◊ÃÊ Ÿ¡⁄U •ÊÃË „ÒU–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ flŒŸÊ ∑§Ë ÁflflÎÁûÊ ÃÕÊ ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ ∑§Ë √ÿÊ¬∑§ •ÊflÎÁûÊ √ÿÄÃ „ÈUß¸ „ÒU–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ flŒŸÊ, ¬Ë«UÊ, √ÿÕÊ, ÖflÊ‹Ê, •¢ÃŒÊ¸„U •ÊÁŒŸÊ◊Ù¥ ‚ √ÿÄÃ „ÈUß¸ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË

∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ŒÈπ •ı⁄U flŒŸÊ ∑§Ù ¡ËflŸ ∑§ Á‹∞ ©UŸAÊÿ∑§ ◊ÊŸÊ „ÒU–  “•Ê¢‚Í” ◊¥ flŒŸÊ •¢ÃÖflÊ¸‹Ê ∑§ M§¬

◊¥ ©U÷⁄UË „ÒU–  ◊„UÊŒflË ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ù ‚fl¸üÊc∆U √ÿÕÊ ªÊÁÿ∑§Ê „ÒU–  ÁŸ⁄UÊ‹Ê Ÿ ¡ËflŸ-‚¢ÉÊ·¸ ∑§Ë ¬Ë«UÊ ∑§Ù

SflÊÁ÷◊ÊŸ ‚◊¤ÊÊ „ÒU–  flŒŸÊ •ı⁄U ¬Ë«UÊ ∑§Ê ¡Ù •èÿ¢Ã⁄U •ı⁄U flÒÿÁÄÃ∑§ SflM§¬ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥

ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃÊ „ÒU, fl„U •ãÿòÊ ŒÈ‹¸÷ „ÒU–  ßŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ √ÿÄÃ flŒŸÊ ‚◊ÊŸ-flŒŸÊ ∑§Ê √ÿÁÄÃ

4.6 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

4.x.y  ⁄U„USÿflÊŒ —-

4.x.z flŒŸÊ •ı⁄U ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ —-



Hindi Sahityaka Ethihas

•ŸÈ÷ÍÃ M§¬ „ÒU–  ¡Ù ◊Ò ‡ÊÒ‹Ë ◊¥ √ÿÄÃ „ÈUß¸ „ÒU–  ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ, •’‚ÊŒ, Áfl·ÊŒ •ı⁄U Áfl»§‹ÃÊ ∑§Ë ’«UË ª„U⁄UË

•ŸÈ÷ÍÁÃÿÊ° ∑§Ù ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ √ÿÄÃ „ÈUß¸ „ÒU fl„U ÿÈª-¬Ë«UÊ √ÿÁÄÃ-¬Ë«UÊ •ı⁄U •Êà◊Ê ∑§Ë ¬Ë«UÊ

∑§Ê ÁflÁ÷ŸA •ı⁄U ’„ÈUÁflœ ‚Áê◊Á‹Ã M§¬ „ÒU–

◊ÊŸfl ∑§Ë ¬˝ÁÃc∆UÊ ∑§Ê ÷Êfl ÷Ë ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ©U÷⁄UÊ „ÒU– ◊ÊŸflÃÊflÊŒ ◊¥ ◊ÊŸfl ∑§Ë

¬˝ÁÃc∆UÊ ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ ©U‚ ∑§ àÿÊª, ’Á‹ŒÊŸ, ¬⁄UÊ∑˝§◊, ‚¢ÉÊ·¸ •ı⁄U ◊„UÊ¬˝ÊáÊàfl ¬⁄U ’‹ ÁŒÿÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–

◊ÊŸflÃÊ flÊŒ ∑§ •¢Ãª¸Ã ◊ŸÈcÿ ∑§Ë ŒÈ’¸‹ÃÊ Ÿ„UË¥ fl⁄UŸ ‚’‹ÃÊ „UË ©U÷Ê⁄U ∑§⁄U ‚ÊŸ ◊¥ ¬˝SÃÈÃ ∑§Ë ¡ÊÃË

„ÒU–  ßÃŸÊ „UË Ÿ„UË¥ ◊ÊŸflÃÊflÊŒ ◊¥ Á‚»¸§ ◊ŸÈcÿ „UË Ÿ„UË¥ ¬˝ÊáÊË ◊ÊG ∑§ ¬˝ÁÃ ¬˝ÁÃc∆UÊ √ÿÄÃ ∑§Ë ¡ÊÃË „ÒU–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥  Ÿ ◊ŸÈcÿ ∑§ üÊc∆UÃ◊ ªÈáÊÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ ¬˝∑Î§ÁÃ fl ¬˝ÊÁáÊÿÙ¥ ∑§ ¬˝ÁÃ ÷Ë •‚Ë◊ ¬˝◊

÷Êfl √ÿÄÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ¬¢Ã Ÿ S¬c≈U ∑§„UÊ „ÒU - ‚È¢Œ⁄U „ÒU Áfl„Uª, ‚È◊Ÿ, ‚È¢Œ⁄U, ◊ÊŸfl! ÃÈ◊ ‚’ ‚ ‚È¢Œ⁄UÃ◊!

∑§Ê◊ÊÿŸË ◊¥ ÷Ë “Áfl¡ÁÿŸË ◊ÊŸflÃÊ” ∑§Ê ¡Ù •¬ π«UÊ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU fl„U ◊ÊŸflËÿ ◊„UûÊÊ ∑§Ê Öfl‹¢Ã

¬Á⁄UøÊÿ∑§ „ÒU–  S¬c≈U „ÒU Á∑§ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ◊ŸÈcÿ ∑§Ë ◊„UûÊÊ ∑§Ù ¬˝ÊáÊË◊ÊG ‚ •Áœ∑§ SÕÊŸ ÁŒÿÊ

„ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥  Ÿ ÿÈª ÿÈª ‚ ©U¬ÁˇÊÃ ŸÊ⁄UË ∑§Ù M§Á…UÿÙ¥ ∑§Ë ∑§Ê⁄UÊ ‚ ◊ÈÄÃ ∑§⁄UŸ ∑§Ê Sfl⁄U •‹Ê¬

∑§⁄U ◊ÊŸflÃÊflÊŒ ∑§Ù ŸÿÊ M§¬ ÁŒÿÊ „ÒU–  ⁄UËÁÃ∑§Ê‹ËŸ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë Ã⁄U„U ©Uã„UÙ¥Ÿ ŸÊ⁄UË ∑§Ù Á‚»¸§ ÷ÙªflSÃÈ

Ÿ„UË¥ ◊ÊŸË „ÒU–  ©Uã„UÙ¥Ÿ ŸÊ⁄UË ∑§Ù Á‚»¸§ ÷ÙªflSÃÈ Ÿ„UË¥ ◊ÊŸË „ÒU– ©Uã„UÙ¥Ÿ ŸÊ⁄UË ‡Ê⁄UË⁄U ‚ ÖÿÊŒÊ ŸÊ⁄UUË ◊Ÿ ∑§Ù

◊„Uàfl ÁŒÿÊ „ÒU–  ©Uã„UÙ¥Ÿ ŸÊ⁄UË ∑§ ◊ÊŸÁ‚∑§ ‚ı¥Œÿ¸ ∑§ •Ÿ∑§ ‚È¢Œ⁄U ∞fl¢ ◊Ù„U∑§ ÁøG •¢Á∑§Ã Á∑§∞ „Ò¥U–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ∑§„ ©U∆UÃÊ „ÒU - “◊ÈÄÃ ∑§⁄UÙ ŸÊ⁄UË ∑§Ù, ÿÈª-ÿÈª ∑§Ë ∑§Ê⁄UÊ ‚ ’¢ÁŒŸË ŸÊ⁄UË ∑§Ù” ß‚∑§

•ÁÃÁ⁄UÄÃ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ Áfl‡fl’¢œÈàfl ∑§Ë •Á÷√ÿÁÄÃ ÷Ë „ÈUß¸ „ÒU–

ßŸ ◊ÈÅÿ ¬˝flÎÁûÊÿÙ¥ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ Ãà∑§Ê‹ËŸ ¬Á⁄Ufl‡Ê ∑§ •ŸÈM§¬ Œ‡Ê

÷ÁÄÃ ÿÊ SflÃ¢òÊÃÊ ¬˝◊, Sflë¿¢UŒflÊŒ, •ÊŒ‡Ê¸flÊŒ •ÊÁŒ flSÃÈªÃ ¬˝flÎÁûÊÿÙ¥ ∑§Ù SÕÊŸ Á◊‹Ê „ÒU–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§ Á‡ÊÀ¬ ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ ÷Ë ∞∑§ ŸÿÊ ¬˝ÿÙª „ÒU–  ∞∑§ ŸÿË ∑˝§Ê¢ÁÃ

„ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ •¬Ÿ ¬Ífl¸flÁÃ¸ ∑§Ê√ÿÁ‡ÊÀ¬ ∑§ ¬˝ÁÃ ¬ÍáÊ¸ÃÿÊ Áflº˝Ù„U ¬˝∑§≈U Á∑§ÿÊ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË

∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ∑§Ê√ÿ flSÃÈ ‚ ÖÿÊŒÊ ©U‚∑§ ∑§‹Ê ¬ˇÊ ∑§Ù ÿÊ •Á÷√ÿ¢¡ŸÊ ¬ˇÊ ∑§Ù •Áœ∑§ ◊„Uàfl Œ∑§⁄U

∑§ÁflÃÊ ∑§Ù •Áœ∑§ ‚È¢Œ⁄U ’ŸÊ ÁŒÿÊ „ÒU–  ÁŸêŸ Á‡ÊÀ¬ªÃ Ãàfl ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ∑§

•‹ªÊ∑§⁄U ©UìÊ SÕÊŸ ¬⁄U ¬˝ÁÃÁc∆UÃ ∑§⁄UÃ „Ò¥U–

4.7 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

4.x.{ ◊ÊŸflÃÊflÊŒ —-

4.x.| ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë Á‡ÊÀ¬ªÃ Áfl‡Ê·ÃÊ∞° —-
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¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ‡ÊéŒÙ¥ ∑§ •Á÷œÊÕ¸ ‚ ÖÿÊŒÊ ‹ˇÊáÊÊÕ¸ ¬⁄U Áfl‡flÊ‚ ⁄UπÃ „Ò¥U–  ß‚Á‹∞ ∑È§¿U

•Ê‹Ùø∑§Ù¥ Ÿ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Ê√ÿ ∑§Ù ‹ÊˇÊÁáÊ∑§ ∑§Ê√ÿ „UË ∑§„UÊ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ “‹ˇÊáÊÊ” ‡ÊéŒ

‡ÊÁÄÃ ∑§Ê ’„ÈUÃ •Áœ∑§ •ı⁄U ‚È¢Œ⁄U ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–  ‹ˇÊáÊÊ ∑§ ‚◊SÃ ÷Ê⁄UÃËÿ-∑§Ê√ÿ ‡ÊÊSGËÿ M§¬

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ Á◊‹ ¡ÊÃ „Ò¥U–  πÊ‚∑§⁄U ©U¬ÊŒÊŸ-‹ˇÊáÊÊ ÃÕÊ ‚Êäÿfl‚ŸÊ ‹ˇÊáÊ ∑§ ÁflÁflœ M§¬

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ¬Á⁄‹ÁˇÊÃ „ÈU∞ „Ò¥U–  ß‚∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ •¢ª˝¡Ë ∑§Ë ŒŸ ∑§Ë ‹ˇÊáÊÊ∞¢ ÷Ë ¿UÊÿÊflÊŒË

∑§ÁflÃÊ ◊¥ √ÿ¢Á¡Ã „ÈUß¸ „Ò¥U–  •ÊøÊÿ¸ ⁄UÊ◊ø¢º˝ ‡ÊÈÄ‹¡Ë Ÿ ß‚ ‹ˇÊáÊÊ-√ÿÊ¬Ê⁄U ∑§ ÁflSÃÊ⁄U ∑§Ù „UË ¿UÊÿÊflÊŒ

∑§Ê ◊Í‹ flÒÁ‡Êc≈U˜ÿ ÉÊÙÁ·Ã ∑§⁄U ÁŒÿÊ–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ‡ÊéŒÁøG πË¥øŸ ◊¥ •¬ŸÊ ‚ÊŸË Ÿ„UË¥ ⁄UπÃ „Ò¥U–  ÁøGÊà◊∑§ ÷Ê·Ê ∑§ ß‚ M§¬

∑§Ù Á’¢’ÊUà◊∑§ÃÊ ÷Ë ∑§„UÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ßŸ ÁøGÙ¥ •ÕflÊ Á’’Ù¥ mÊ⁄UÊ ¡„UÊ° •◊ÍÃ¸ •ı⁄U

•¬˝àÿˇÊ Áfl·ÿÙ¥ ∑§Ù ◊ÍÃ¸ •ı⁄U ¬˝àÿˇÊ ∑§⁄UÃ ¡ÊÃ „Ò¥U–  fl„UË¥ ªÎ„UËÃ •ŸÈ÷ÍÁÃÿÙ¥ ∑§Ù ‚ÉÊŸ fl ◊ÍÃ¸ M§¬ ŒÃ

„Ò¥U–  ÷Ê·Ê ∑§Ù ÁøòÊ◊ÿ ’ŸÊŸ ∑§ Á‹∞ ©Uã„UÙ¥Ÿ Ÿ∞ •¬˝SÃÈÃ ÃÕÊ ©U¬◊ÊÿÙ¥ ∑§Ê ª˝„UáÊ ÷Ë Á∑§ÿÊ „ÒU–

ÁŸ⁄UÊ‹Ê ¡Ë ÁflœflÊ ∑§Ê ÁøGáÊ ∑§⁄UÃ „ÈU∞ Á‹πÃ „Ò¥U - ““fl„U ßc≈U Œfl ∑§ ◊¢ÁŒ⁄U ∑§Ë ¬Í¡Ê ‚Ë - ©U‚ ŒË¬

Á‡ÊˇÊÊ ÕË–””  flÙ ‚fl¸ÕÊ ŸflËŸ ¬˝ÿÙª „UÒ– ∑§Áfl ¬¢Ã ÃÙ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ∑È§‡Ê‹ ÁøG∑§Ê⁄U „UË „ÒU–  ©UŸ ∑§Ë ∑§‹◊

‚ ª¢ªÊ Ÿ„UË¢ ‚ÊˇÊÊÃ ÃÊ¬‚ ’ÊÁ‹∑§Ê „UË ’Ÿ ªÿË „ÒU–

‡ÊÒ∑§Ã ‡Êÿ˜ÿÊ ¬⁄U ŒÈÇœ œfl‹ ÃŸfl¢ªË ª¢ªÊ ª˝Ëc◊ Áfl⁄U‹

‹≈UË „ÒU üÊÊ¢Ã, Ä‹Ê¢Ã, ÁŸ‡ø‹!

ÃÊ¬‚-’Ê‹-‚Ë ª¢ªÊ ÁŸ◊¸‹ ‡ÊÁ‡Ê◊Èπ ‚ ŒËÁ¬Ã ◊ÎŒÈ-∑§⁄UÃ‹,

‹„U⁄¥U ©U⁄U ¬⁄U ∑§Ù◊‹ ∑È¢§Ã‹–

ªÙ⁄U •¢ªÙ¥ ¬⁄U Á‚„U⁄U-Á‚„U⁄U, ‹„U⁄UÊÃÊ ÃÊ⁄U-Ã⁄U‹ ‚È¢Œ⁄U

ø¢ø‹ ø¢ø‹ ‚Ê ŸË‹Ê¢’⁄U–

¬˝ÃË∑§ fláÊ¸Ÿ ÁflSÃÊ⁄U ∑§Ù ‚ËÁ◊Ã •Á÷√ÿÁÄÃ ◊¥ ’Œ‹Ÿ flÊ‹ ©U¬∑§⁄UáÊ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥

Ÿ ßŸ ©U¬∑§⁄UáÊÙ¥ ∑§Ù ‚ÊÕ¸∑§ ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–  ∑§Ù◊‹ÃÊ •ÕflÊ ©Uà»Í§‹‹ÃÊ ∑§ Á‹∞ “»Í§‹” ‡ÊéŒ ∑§Ê

4.7 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

4.x.|.v  ‹ˇÊáÊ ∑§Ë ¬˝◊ÈπÃÊ —-

4.x.|.w  ÁøòÊÊà◊∑§ ÷Ê·Ê —-

4.x.|.x  ¬˝ÃË∑§Êà◊∑§ÃÊ —-
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¬˝ÿÙª •ÕflÊ ◊œÈ⁄UÃÊ ªÈáÊ ∑§ Á‹∞ “◊œÈ” ∑§Ê ¬˝ÿÙª ¬˝ÃË∑§Ù¥ ∑§ •¢Ãª¸Ã „UË ÷Ê·Ê „ÒU–  ¬˝ÃË∑§Ù¥ ∑§ mÊ⁄UÊ

•◊ÍÃ¸ ∑§Ù ◊ÍÃ¸ ’ŸÊŸ ◊¥ ’«UË ‚ÈÁflœÊ Á◊‹ÃË „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ¬˝ÃË∑§Ù¥ ∑§Ù ÖÿÊŒÊ Ã⁄U ¬˝∑Î§ÁÃ

‚ øÈŸ „Ò¥U–  ‹„U⁄U÷Êfl, ‚ÈÈ◊Ÿ-‚Èπ, ‡ÊÍ‹-ŒÈπ, Ã◊-ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ, ¬˝∑§Ê‡Ê-•Ê⁄UÙÀ‹Ê‚, ÁŸ¤Ê¸⁄U-•◊¢ŒªÁÃ,

flËáÊÊ-ŒÎ‡ÿ, ÃÊ⁄U-÷Êfl, Á∑§⁄UáÊ-•Ê‡ÊÊ, ß¢º˝œŸÈ· ∑§Ê◊ŸÊ, ’ÊŒ‹-•üÊÈ •ı⁄U Áfl·ÊŒ, øÊ¢ŒŸË-‚Èπ, ⁄UÊÃ-

ŒÈπ, ‚¢äÿÊ-Áfl·ÊŒ ∑§ ¬˝ÃË∑§ ∑§ M§¬ ◊¥ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ¬˝SÃÈÃ „ÈU∞ „Ò¥U–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl •¢Ã◊È¸πË

¬˝flÎÁûÊ ∑§ „Ò¥U–  ß‚Á‹∞ ’Ê„˜ÿ SÕÍ‹ÃÊ ∑§Ë ¡ª„U •¢Ã◊È¸πË ‚Íˇ◊ÃÊ ∑§Ù ©Uã„UÙ¥Ÿ ◊„Uàfl ÁŒÿÊ–  ß‚∑§ Á‹∞

©UŸ∑§Ù ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ©U¬∑§⁄UáÊ ‚⁄U‹ ¬˝ÃË∑§Ù¥ ∑§ M§¬ ◊¥ ¬˝ÊåÃ „ÈU∞ „Ò¥U–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ Áfl‡Ê·áÊ-fl∑˝§ÃÊ ∑§Ë ¬˝flÎÁûÊ ’«UË ◊ÊGÊ ◊¥ ¬˝ÊåÃ „UÙÃË „ÒU–  Áfl‡Ê·áÊ

Áfl¬ÿ¸ÿ Áfl‡Ê·áÊ fl∑˝§ÃÊ ∑§Ê „UË ∞∑§ ¬˝∑§Ê⁄U „ÒU– ¡„UÊ¢ ¬˝àÿˇÊ M§¬ ◊¥ ∞∑§ Áfl‡Ê·áÊ Á¡‚ Áfl‡Êcÿ ∑§ ‚ÊÕ

¬˝ÿÈÄÃ „ÈU•Ê „UÙ, •Õ¸ª˝„UáÊ ∑§ ‚◊ÿ fl„U Á∑§‚Ë ŒÍ‚⁄U Áfl‡Êcÿ ∑§ ‚ÊÕ •¢ÃÁ⁄UÃ ∑§⁄U ÁŒÿÊ ¡Êÿ ÃÙ fl„UÊ¢

“Áfl‡Ê·áÊ Áfl¬ÿ¸ÿ” ∑§Ù ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  “Áfl∑§‹ flŒŸÊ” ÃÕÊ “•Ê∑È§‹ ‡flÊ‚” •ÊÁŒ ¬˝ÿÙªÙ¥ ◊¥ Áfl∑§‹ÃÊ

∑§Ê •Ê⁄UÙ¬ “Áfl∑§‹ √ÿÁÄÃ” ÃÕÊ “•Ê∑È§‹ÃÊ” ∑§Ê •Ê⁄UÙ¬ “•Ê∑È§‹ ¬Ÿ” ¬⁄U „UÙ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ∞‚ ∑§ß¸ ‚È¢Œ⁄U

¬˝ÿÙª ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ŒπÙ ¡Ê ‚∑§Ã „Ò¥U–

¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ‚ı¥ŒÿÊ¸ãfl·∑§ „ÒU¢–  •Ã— ßã„UÙ¥Ÿ ¬˝ÊøËŸ •‹¢∑§Ê⁄UÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ •¢ª˝¡Ë

‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ◊ÊŸflË∑§⁄UáÊ •‹¢∑§Ê⁄U ∑§Ê ÷Ë •Áœ∑§ ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–  ©Uã„UÙ¥Ÿ ¬˝Ê∑Î§ÁÃ∑§ ¬ŒÊÕÙZ-¬˝ÊÃ—,

‚¢äÿÊ, ¤Ê¢¤ÊÊ, ’ÊŒ‹, ‚Íÿ¸, ø¢º˝◊Ê •ÊÁŒ ¬⁄U ◊ÊŸflËÿ ÷ÊflŸÊ•Ù¥ ∑§Ê •Ê⁄UÙ¬ Á∑§ÿÊ–  ©UŸ ∑§Ù ‚ÊˇÊÊÃ˜

◊ÊŸflËÿ ¬ÊGÙ¥ ∑§ M§¬ ◊¥ ÁøGáÊ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ß‚ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ¬⁄¢U¬⁄UÊªÃ ©U¬◊Ê, M§¬∑§, ©UÀ‹π, ‚¢Œ„U,

Áfl⁄UÙœÊ÷Ê‚, M§¬∑§ÊÁÃ‡ÊÿÙÁÄÃ ÃÕÊ √ÿÁÃ⁄U∑§ •‹¢∑§Ê⁄UÙ¥ ∑§Ù •¬ŸË •‹¢∑Î§Ã ÷Ê·Ê ◊¥ SÕÊŸ ÁŒÿÊ–

∑È§‹ Á◊‹Ê∑§⁄U ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ Á‡‹¬Ã¢Ã ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚ •ÁÃ ‚◊Îh „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ

∑§Ë ‹Ù∑§Á¬˝ÿÃÊ ∑§ ¬Ë¿U ∑§Ê ∞∑§ ⁄U„USÿ ©U‚∑§Ê ‚¢ÃÈÁ‹Ã ∞fl¢ ÿÙ¡ŸÊ ’h ∑§‹Ê ¬ˇÊ „UË „ÒU–  ∑§‹Ê ∑§Ë

ŒÎÁc≈U ‚ ß‚Á‹∞ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ üÊc∆U ◊ÊŸË ¡ÊÃË „ÒU–

4.8 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

4.x.|.y  Áfl‡Ê·áÊ-Áfl¬ÿ¸ÿ —-

4.x.|.z  •‹¢∑§Ê⁄U ÿÙ¡ŸÊ —-
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¡ÿ‡Ê¢∑§⁄U ¬˝‚ÊŒ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§ ‚flÊ¸Áœ∑§ øÁø¸Ã ∑§Áfl „Ò¥U–  fl ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§

’˝„UÃ SflM§¬ „Ò¥U–  ©Uã„UÙ¥Ÿ •Ê⁄¢U÷ ◊¥ ∑§ÁflÃÊ ∑§ Á‹∞ ’˝¡÷Ê·Ê ∑§Ê ¬˝ÿÙª ∑§⁄UŸ ¬⁄U ÷Ë ’ÊŒ ◊¥ •¬ŸË

∑§ÁflÃÊ ∑§Ù π«∏UË ’Ù‹Ë Á„UãŒË ◊¥ Á»§⁄UÙÿÊ „ÒU–  ¬˝‚ÊŒ¡Ë ∑§Ê ¡ã◊ ‚Ÿ˜ v}}~ ◊¥ ¬˝ÁÃÁc∆UÃ “‚È¢œŸË‡ÊÊ„U”

flÒ‡ÿ ¬Á⁄UflÊ⁄U ◊¥ „UÈ•Ê–  ©UŸ∑§Ù Á„UãŒË, ‚¢S∑Î§Ã, ©UŒÍ¸, •¢ª˝¡Ë ¬…∏UŸ ∑§Ê ÃÕÊ ©UŸ◊¥ ‚ÊÁœ∑§ÊÁ⁄UÃÊ ¬˝ÊåÃ ∑§⁄UŸ

∑§Ê ‚È•fl‚⁄U ¬˝ÊåÃ „ÈU•Ê ÕÊ–  Á‡Êfl-©U¬Ê‚∑§ ¬˝‚ÊŒ¡Ë ’ø¬Ÿ ‚ „UË ∑§ÁflÃÊ ∑§⁄Ÿ ◊¥ L§Áø ⁄UπÃ Õ– “¬˝◊

¬ÁÕ∑§” ©UŸ∑§Ë ¬„U‹Ë ⁄UøŸÊ „ÒU ¡Ù ’˝¡ ÷Ê·Ê ◊¥ Á‹πË ªÿË ÕË–  ©U‚∑§ ’ÊŒ ©Uã„UÙ¥Ÿ π«UË ’Ù‹Ë Á„UãŒË

◊¥ ’«UË ‚¢SÕÊ ◊¥ ⁄UøŸÊ∞° Á‹∑§Ë „ÒU¢–  ©UŸ∑§ ∑§Ê√ÿ ª˝¢ÕÙ¥ ◊¥ ∑§Ê◊ÊÿŸË, ÁøGÊœÊ⁄U, ∑§ÊŸŸ∑È§‚È◊, ∑§L§áÊÊ‹ÿ,

◊„UÊ⁄UÊáÊÊ ∑§Ê ◊„Uàfl, ¤Ê⁄UŸÊ, •Ê¢‚Í, ‹„U⁄U •ÊÁŒ ¬˝◊Èπ „ÒU– “∑§Ê◊ÊÿÊŸË” ¬˝‚ÊŒ ¡Ë ∑§Ë ⁄UøŸÊ•Ù¥ ◊¥ ◊ÁáÊ

ŒË¬ „ÒU– ©UŸ∑§Ë ÿ„U •¢Ã◊∑Î§ÁÃ ÷Ë ◊ÊŸË ¬ÊÃË „ÒU–  ÿ„U ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ê üÊc∆U ◊„UÊ∑§Ê√ÿ ÷Ë ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–

ß‚ ◊¥ “◊ŸÈ” ∑§ ¡ËflŸ ∑§ ◊Êäÿ◊ ∑§ ‚◊SÃ ÷Ê⁄UÃËÿ ‚¢S∑Î§ÁÃ •ı⁄U ¡ËflŸ ÁflœÊŸ ∑§Ù ‡ÊÊ‡flÃ fl ª¢÷Ë⁄U

√ÿÊÅÿÊ ∑§Ë ªÿË „ÒU–  ◊ŸÈ ◊„UÊ⁄UÊ¡ ∑§ ◊ÊŸÁ‚∑§ Áfl∑§Ê‚ •ı⁄U ’Ê„U˜ÿ-‚¢ÉÊ·¸ ∑§ M§¬ ◊¥ •Ê¡ ∑§ √ÿÁÄÃ

∑§Ë Áfl∑§Ê‚Ùã◊Èπ √ÿÁÄÃàfl ∑§Ë •¢Ã—∑§ÕÊ ∑§„UË ªÿË „ÒU–  ∑§Ê◊ÊÿŸË √ÿÁÄÃflÊŒË øÃŸÊ ∑§Ë ¬˝ÁÃÁŸÁœ fl

üÊc∆U ⁄UøŸÊ ÷Ë ◊ÊŸË ¡ÊÃË „ÒU–  ¬˝‚ÊŒ¡Ë Ÿ ß‚◊¥ ◊ŸÈ, üÊhÊ •ı⁄U ß«UÊ ∑§Ë ¬ı⁄UÊÁáÊ∑§ ∑§ÕÊ ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚

•Ê¡ ∑§ ÿÈª ∑§ ◊ŸÈcÿ ∑§ ’ıÁh∑§ •ı⁄U ÷ÊflŸÊà◊∑§ Áfl∑§Ê‚ •ı⁄U •Ê¡ ∑§ ∑§Á∆UŸ ∑§Ë Áfl·◊ÃÊ•Ù¥ ∑§Ê

¡Ëfl¢Ã ÁøG ¬˝SÃÈÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–

¬˝‚ÊŒ ¡Ë ∑§Ê “•Ê¢‚Í” ∑§Ê√ÿ ÷Ë ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ë ¬˝◊Èπ ⁄UøŸÊ „ÒU–  ∑§Áfl Ÿ ß‚ ◊¥ ¬˝◊-flŒŸÊ ∑§Ë

ÁŒ√ÿ ¤ÊÊ¢∑§Ë ¬˝SÃÈÃ ∑§Ë „ÒU –  Á¡‚ ◊¥ ‚Èπ •ı⁄U ŒÈπ ŒÙŸÙ¥ ∑§Ë ‚¢ÃÈÁ‹Ã √ÿÊÅÿÊ ∑§Ë ªÿË „ÒU–  ÿ„U ◊Í‹Ã—

Áfl⁄U„U- ¬˝œÊŸ π¢«U ∑§Ê√ÿ „ÒU – ÿ„U ∞∑§ S◊ÁÎÃ ∑§Ê√ÿ ÷Ë „ÒU–  ∑§Áfl Ÿ •¬Ÿ •ÃËÃ ¡ËflŸ ∑§Ë •ŸÈ÷ÍÁÃÿÙ¥

∑§Ù S◊ÎÁÃÿÙ¥ ∑§ ‚„UÊ⁄U •Á÷√ÿÄÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ∑§Ê√ÿ ∑§ •¢Ã ◊¥ ∑§Áfl Ÿ •¬Ÿ √ÿÁÄÃªÃ ¡ËflŸ ∑§Ë flŒŸÊ

•ı⁄U ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ ∑§Ù Áfl‡fl ¬˝◊ ◊¥ ’Œ‹ ÁŒÿÊ „ÒU– “‹„U⁄U” ∞∑§ ªËÁÃ ∑§Ê√ÿ „ÒU– ß‚◊¥ ∑§Áfl ∞∑§ Áø¢Ã∑§ ∑§

M§¬ ◊¥ ©U÷⁄UÃ „Ò¥U–  “‹„U⁄U” ∑§Ê√ÿ ∑§ ◊ÈÅÿ Áfl·ÿ ‚ı¥Œÿ¸, ¬˝áÊÿ, ¬˝∑Î§ÁÃ, ⁄U„USÿflÊÁŒÃÊ •ÊÁŒ ∑§Ê ÁŸM§¬áÊ

„ÒU–  “¤Ê⁄UŸÊ” ÷Ë ∞∑§ ªËÁÃ ∑§Ê√ÿ „ÒU– ß‚ ∑§ ªËÃÙ¥ ◊¥ ¬˝∑Î§ÁÃ, ¬˝áÊÿ •ı⁄U ⁄U„USÿÊà◊∑§ ÷ÊflŸÊ•Ù¥ ∑§Ê

ÁŸM§¬áÊ „ÒU–  ◊„UÊ⁄UÊáÊÊ ∑§Ê ◊„Uàfl ∞∑§ ‹ÉÊÈ π¢«U ∑§Ê√ÿ „ÒU–  Á¡‚◊¥ ◊Ê„UÊ⁄UÊáÊ ¬˝ÃÊ¬ ∑§Ë flË⁄UÃÊ •ı⁄U

©UŒÊ⁄UÃÊ ∑§Ê fláÊ¸Ÿ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU–  “∑§ÊŸŸ ∑È§‚È◊” ¬˝‚ÊŒ ¡Ë ∑§Ë »È§≈U∑§⁄U ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ∑§Ê ‚¢ª˝„U „ÒU–  ß‚

∑§Ë ◊ÈÅÿ flSÃÈ ¬⁄U◊ Ãàfl „ÒU–

4.9 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

4.y  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Ê√ÿ œÊ⁄UÊ ∑§ ¬˝ÁÃÁŸÁœ ∑§Áfl •ı⁄U ©UŸ∑§ ∑§Ê√ÿ

4.y.v  ¡ÿ‡Ê¢∑§⁄U ¬˝‚ÊŒ —-
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¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ “¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ∑§Áfl” ◊ÊŸ ¡ÊŸ flÊ‹ ‚ÈÁ◊GÊ Ÿ¢ŒŸ ¬¢Ã ∑§Ê ¡ã◊ ‚Ÿ˜ v~ÆÆ

ß¸. ◊¥ •‹◊Ù«UÊ Á¡‹ ∑§ ∑§ı‚ÊŸË ŸÊ◊∑§ ªÊ°fl „UÈ•Ê ÕÊ–  ‚◊Îh ¬Á⁄UflÊ⁄U ◊¥ ¡ã◊ „UÙŸ ¬⁄U ÷Ë fl ◊ÊÃÎ„UËŸ

Á‡Ê‡ÊÈ ’Ÿ Õ– ßŸ∑§Ê ¬Ê‹Ÿ-¬Ù·áÊ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§Ë ªÙŒ ◊¥ „ÈU•Ê–  •Ã— ¬˝∑Î§ÁÃ ©UŸ ∑§ ¡ËflŸ ∑§Ê •Á÷ŸA •¢ª

’Ÿ ªÿÊ– ¬¢Ã ∑§Ê»§Ë ‹¢’ •⁄U‚ Ã∑§ ∑§Ê√ÿ Á‹πÃ ⁄U„U– ©UŸ∑§ ∑§Ê√ÿª˝¢ÕÙ¥ ◊¥ ©U¿UflÊ‚ (v~wÆ) ª˝¢ÁÕ

(v~wÆ), flËáÊÊ (v~w|) ¬À‹fl (v~w}), ªÈ¢¡Ÿ (v~xw), ÿÈªÊ¢Ã (v~x{), ÿÈªflÊáÊË (v~x~), ª˝ÊêÿÊ

(v~yÆ), SfláÊ¸Á∑§⁄UáÊ (v~y|), SfláÊ¸œÍ‹Ë (v~y|), ©UûÊ⁄UÊ (v~y~), ⁄U¡Ã Á‡Êπ⁄U (v~y~) Á‡ÊÀ¬Ë

(v~zw) ÁøŒ¢’⁄UÊ (v~{~) •ı⁄U ‹Ù∑§ÊÿÃŸ (v~{y) •ÊÁŒ ¬˝◊Èπ „ÒU–  ßŸ◊¥ ‚ flËáÊÊ, ¬À‹fl, ªÍ¢¡Ÿ,

ª˝¢ÁÕ, ©Uë¿U˜flÊ‚ „UË. ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Ê√ÿÙ¥ ∑§ M§¬ ◊¥ ‹Ù∑§Á¬˝ÿ „Ò¥U–  ÁfløÊ⁄U fl Œ‡Ê¸Ÿ ∑§ ˇÊG ◊¥ ¬¢Ã ‚ÃÃ

¬Á⁄UflÃ¸Ÿ‡ÊË‹ ∑§Áfl „Ò¥U–  •Ê⁄¢U÷ ◊¥ fl ¿UÊÿÊflÊŒË ⁄U„U ’ÊŒ ◊¥ ¬˝ªÁÃflÊ⁄UË ÃÕÊ •¢Ã ◊¥ •ÊäÿÊà◊flÊŒË ’Ÿ–

¬¢Ã ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ‚È∑È§◊Ê⁄U ∑§Áfl ◊ÊŸ ¡ÊÃ „Ò¥U– flËáÊÊ •ı⁄U ¬À‹fl ◊¥ ¬¢Ã Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ •¢ª-¬˝àÿ¢ª ∑§Ê ‚È¢Œ⁄U

ÁøGáÊ Á∑§ÿÊ–  ß‚ ⁄Uı≈UU ◊¥ ©UŸ ∑§ ⁄U„USÿflÊŒË ÁfløÊ⁄U ÷Ë ¬˝∑§≈U „ÈU∞ „Ò¥U–  ©UŸ ∑§Ê “ª˝¢ÁÕ” ∞∑§ ¿UÙ≈UÊ ¬˝’¢œ

„ÒU–  ß‚ ◊¥ •‚»§‹ ¬˝◊ ∑§„UÊŸË ∑§„UË ªÿË „ÒU–  ¬¢Ã ∑§Ê “¬À‹fl” •àÿÁœ∑§ øÁø¸Ã ∑§Ê√ÿ „ÒU–  •Ÿ∑§

‚ÈãŒ⁄U ∑§ÁflÃÊ∞° ß‚ ◊¥ ‚¢ª˝Á„UÃ „ÒU–  “Ÿı∑§ÊU Áfl„UÊ⁄U”, “¬Á⁄UflÃ¸Ÿ” ¡Ò‚Ë ÁfløÊ⁄U ¬˝œÊŸ ∑§ÁflÃÊ∞° ß‚Ë ‚¢ª˝„U

∑§Ë „ÒU–  “¬Á⁄UflÃ¸Ÿ”, ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ©U¬ÁŸ·ŒÙ¥ ∑§Ê •ÊäÿÊÁà◊∑§ ÁfløÊ⁄U ÷Ë ß‚ ◊¥ √ÿ¢Á¡Ã „ÈU∞ „Ò¥U–  “ªÈ¢¡Ÿ”

◊¥ ∑§ÁflU Ÿ √ÿÁÄÃªÃ ‚Èπ-ŒÈπ ‚ ™§¬⁄U ©U∆U∑§⁄U Áfl‡fl-◊ÊŸfl-∑§ÀÿÊáÊ Sfl⁄U ¬˝∑§≈U Á∑§ÿÊ „ÒU–  ÿÈªÊ¢Ã,

ÿÈªflÊáÊË •ı⁄U ª˝ÊêÿÊ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ‚ ∑§Áfl ¬¢Ã ∑§Ê ¬˝ªÁÃflÊŒË ⁄Uı≈UU ‡ÊÈM§ „UÙÃÊ „ÒU–

‚¢ÉÊ·¸‡ÊË‹ ÃÕÊ Áfl⁄UÙœË ∑§Ëfl ∑§ M§¬ ◊¥ ‹Ù∑§Á¬˝ÿ ‚Íÿ¸∑§Ê¢Ã ÁòÊ¬Ê∆UË ÁŸ⁄UÊ‹Ê Á„UãŒË ¿UÊÿÊflÊŒË

∑§ÁflÃÊ ∑§ Á‡Êfl-‡ÊÁÄÃ ∑§ M§¬ ◊ÊŸ ¡ÊÃ „Ò¥U–  ÁŸ⁄UÊ‹Ê ∑§Ê ¡ã◊ ‚Ÿ˜ v}~| ß¸0 ∑§Ù Á„UãŒË ¬˝Œ‡Ê ◊¥ „ÈU•Ê

ÕÊ–  ¬⁄UãÃÈ ©UŸ∑§Ê ’ø¬Ÿ •Á„UãŒË ¬˝Œ‡Ê ’¢ª‹Ê ◊¥  ’ËÃÊ ÕÊ–  ’¢ª‹Ê ◊¥ ‹πŸ ∑§Êÿ¸ ∑§⁄UŸ flÊ‹ ÁŸ⁄UÊ‹Ê

’ÊŒ ◊¥ Á„UãŒË ∑§ ◊„UÊ ∑§Áfl ’Ÿ „Ò¥U–  ©UŸ∑§Ë ∑§Ê√ÿ ⁄UøŸÊ•Ù¥ ◊¥ ‚È¢Œ⁄UÃÊ •ı⁄U Áflº˝Í¬ÃÊ, ∑§À¬ŸÊ •ı⁄U ÿÕÊÕ¸

∑§Ê ∞∑§ ‚ÊÕ ‚◊ãflÿ ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃÊ „ÒU–  ßŸ∑§Ë ∑§Ê√ÿ ‚ÊœŸÊ ∑§Ê ‚◊ÿ ‹ª÷ª ‚Ÿ˜ v~v{ ‚ v~z}

ß¸0 Ã∑§ ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ©UŸ∑§ ∑§Ê√ÿ ª˝¢ÕÙ¥ ◊¥ •ŸÊÁ◊∑§Ê (v~wx), ¬Á⁄U◊‹ (v~xÆ), ªËÁÃ∑§Ê (v~x{),

ÃÈ‹‚ËŒÊ‚ (v~x}) •ÊÁŒ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Ê√ÿ „Ò¥U ÃÙ ∑È§∑È§⁄◊ÈûÊÊ, ’‹Ê, Ÿÿ ¬ûÊ, fl·Ê¸ªËÃ, •ø¸Ÿ •ÊÁŒ

¬⁄UflÃË¸ ∑§Ê√ÿ „Ò¥U–  ÁŸ⁄UÊ‹Ê ∑§Ê “¬Á⁄U◊‹” ∑§Ê√ÿ ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ê ¬˝ÁÃÁŸÁœ ∑§Ê√ÿ ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ¡È„UË ∑§Ë

∑§‹Ë, ¬¢øfl≈UË, ÁflœflÊ, Á÷ˇÊÈ∑§ •ÊÁŒ ß‚Ë ‚¢ª˝„U ∑§Ë „ÒU–  “¬Á⁄U◊‹” ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ Áfl·ÿ ∑§Ë

4.10 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

4.y.w   ‚ÈÁ◊òÊÊŸ¢ŒŸ ¬¢Ã —-

4.y.x  ‚Íÿ¸∑§Ê¢Ã ÁòÊ¬Ê∆UË ÁŸ⁄UÊ‹Ê —-
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¿UÊÿÊflÊŒ ∑§ ßŸ ¬˝◊Èπ øÊ⁄U ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ⁄UÊ◊∑È§◊Ê⁄U fl◊Ê¸, „UÁ⁄Ufl¢‡Ê⁄UÊÿ, Ÿ⁄Uãº˝‡Ê◊Ê¸,
÷ªflÃËø⁄UáÊ fl◊Ê¸ ⁄UÊ◊‡fl⁄U ‡ÊÈÄ‹ •¢ø‹ ¡Ò‚ ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ ÷Ë ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§Ë Áfl‡Ê·ÃÊ∞° ¬ÊÿË ¡ÊÃË „ÒU¢–
◊ÊòÊÊ ÃÕÊ ªÈáÊ flûÊ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚ ÿ ’„ÈUÃ ◊„Uàfl¬ÍáÊ¸ ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl Ÿ„UË¥ „ÒU–  Á»§⁄U ÷Ë ßŸ ∑§Ë ⁄UøŸÊ•Ù¥
◊¥ ¿UÊÿÊflÊŒË Ãàfl •fl‡ÿ ¬Á⁄U‹ÁˇÊÃ „UÙÃ „Ò¥U– πÊ‚∑§⁄U ⁄UÊ◊∑È§◊Ê⁄U fl◊Ê¸ ∑§Ù •Ê∑§Ê‡Ê ª¢ªÊ, ÁŸ‡ÊËÿ,
•¬⁄UÊÁœ, ÁøG⁄UπÊ •ÊÁŒ ∑Î§ÁÃÿÙ¥ ◊¥ ¿UÊÿÊflÊŒË ¬˝flÎÁûÊÿÙ¥ ∑§Ê ‚ÈÈ¢Œ⁄U ‚◊Êfl‡Ê „ÈU•Ê „ÒU–

- «UÊÚ. •Êß¸. ∞Ÿ. øãº˝‡Êπ⁄U ⁄U«˜U«UË

4.11 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

ÁflÁflœÃÊ ŒπË ¡Ê ‚∑§ÃË „ÒU–  ß‚ ◊¥ ¬˝◊-‚ı¥Œÿ¸, ∑§L§áÊÊ •ı⁄U ⁄U„USÿ-÷ÊflŸÊ ∑§Ë ◊ÊÁ◊¸∑§ •Á÷√ÿ¢¡ŸÊ
„ÈUß¸ „ÒU– “ªËÁÃ∑§Ê” ÃÕÊ “•ŸÊÁ◊∑§Ê” ŒÙŸÙ¥ ªËÁÃ ∑§Ê√ÿ „Ò¥U–  “•ŸÊÁ◊∑§Ê” •Áœ∑§ øÁø¸Ã ∑§Ê√ÿ „ÒU–  ß‚◊¥
‚⁄UÙ¡ S◊ÎÁÃ, ÃÙ«∏UÃË ¬àÕ⁄U, ’ÊŒ‹ ⁄UÊª •ÊÁŒ ‹Ù∑§Á¬˝ÿ ∑§ÁflÃÊ∞° ‚¢ª˝Á„UÃ „Ò¥U–  “⁄UÊ◊ ∑§Ë ‡ÊÁÄÃ ¬Í¡Ê”
ÃÕÊ “ÃÈ‹‚ËŒÊ‚” ⁄UøŸÊ∞° ©UŸ∑§Ë ¬˝’¢œ -ˇÊ◊ÃÊ ∑§ ©Uà∑Î§c∆U ©UŒÊ„U⁄UáÊ „Ò¥U–  ∑È§∑È§⁄U◊ÈûÊÊ, ◊ÁáÊ◊Ê, Ÿ∞ ¬ûÊ
•ı⁄U •ø¸ŸÊ ◊¥ ÁŸ⁄UÊ‹Ê ∑§ ¬˝ªÁÃ‡ÊË‹ ÁfløÊ⁄U √ÿÄÃ „ÈU∞ „Ò¥U–  ÁŸ⁄UÊ‹Ê ∑§ ¿¢UŒ ∑§ ̌ ÊòÊ ◊¥ ŸflËŸ ¬˝ÿÙª Á∑§∞–
ÿÈÄÃ ¿¢UŒ ∑§Ê ¬˝ÿÙª ßã„UË¥ ∑§ ŸÊ◊ ‚ ¡Ù«UÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–
4.y.y ◊„UÊŒflË fl◊Ê¸ —-

•ÊœÈÁŸ∑§ ◊Ë⁄UÊ ∑§ ŸÊ◊ ‚ •÷ÊÁ„UÃ ◊„UÊŒflË fl◊Ê¸ ∑§Ê ¡ã◊ ‚Ÿ˜ v~Æ| ß¸. ◊¥ „ÈU•Ê ÕÊ–  fl
¬˝‚ÊŒ ∑§Ë ÷Ê¢ÁÃ •Ê⁄¢U÷ ◊¥ ’˝¡÷Ê·Ê ◊¥ Á‹πÃË ÕË–  “ÿÊ◊Ê” ∑§Ê√ÿ ¬⁄U ©Uã„¥U ôÊÊŸ¬Ë∆U ¬È⁄US∑§Ê⁄U ¬˝ÊåÃ „ÈU•Ê
ÕÊ–  ß‚ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ŸË„UÊ⁄U, ⁄UÁ‡◊, ŸË⁄U¡Ê, ‚Ê¢äÿªËÃ, ŒË¬ Á‡ÊπÊ •ÊÁŒ ©UŸ∑§ ¬˝◊Èπ ∑§Ê√ÿ ‚¢ª˝„U „Ò¥U–
©UŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ Áfl⁄U„U flŒŸÊ, ⁄U„USÿÊflÊŒ •ı⁄U ¿UÊÿÊflÊŒ ‚ Ãàfl ÁŒ‹Ù⁄U ◊Ê⁄UÃ ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃ „Ò¥U–
ÁflS◊ÿ, √ÿÕÊ, •ÊäÿÊÁà◊∑§ÃÊ •ÊÁŒ ©UŸ∑§Ë ⁄UøŸÊ•Ù¥ ∑§ ◊ÈÅÿ Áfl·ÿ „Ò¥U–  ©UŸ∑§Ë •ôÊÊÃ Á∑¢§ÃÈ ‚fl¸√ÿÊÿË
¬⁄U◊Êà◊Ê ∑§ Áfl⁄U„U ◊¥ √ÿÁÕÃ „ÒU–  ©UŸ∑§ ¬˝áÊÿ fl Áfl⁄U„ªËÃ ¬˝ÃË∑§Êà◊∑§ „ÒU–  ©UŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥
√ÿ¢Á¡Ã Áfl⁄U„U flŒŸÊ ‹Ù∑§∑§ÀÿÊáÊ ∑§ ÁŸÁ◊ûÊ „Ò–  ©UŸ∑§Ë ©UÁÄÃ ““◊Ò¥ ŸË⁄U ÷⁄UË ŒÈπ ∑§Ë ’Œ‹Ë”” ‚ S¬c≈U
„ÒU Á∑§ Á¡‚ ¬˝∑§Ê⁄U ’Œ‹Ë ’⁄U‚∑§≈U ‹Ù∑§ ∑§Ê ∑§ÀÿÊáÊ ∑§⁄UÃË „ÒU, ©U‚Ë ¬˝∑§Ê⁄U ◊„UÊŒflË ∑§ ŒÎ‡ÿ ◊¥ ‹Ù∑§-
∑§ÀÿÊáÊ ∑§Ë ÷ÊflŸÊ ÁŸÁ„UÃ „ÒU–  ©UŸ∑§Ê “ŒË ¬Á‡ÊπÊ” ∑§Ê√ÿ ∞∑§ ¬˝ÃË∑§Êà◊∑§ ∑§Ê√ÿ „ÒU–  ¡’ fl ŒË¬
Á‡Êπ ‚ Sflÿ¢ ∑§Ë ÃÈ‹ŸÊ ∑§⁄UÃË „ÒU Ã’ ©U‚◊¥ ÷Ë ‹Ù∑§ ∑§ÀÿÊáÊ ∑§Ë ÷ÊflŸÊ ‚Áê◊Á‹Ã ⁄U„UÃË „ÒU–  fl ¬Ë«UÊ
◊¥ Á¬˝ÿÃ◊ •ı⁄U Á¬˝ÿÃ◊ ◊¥ ¬Ë«UÊ ∑§Ù πÙ¡ŸflÊ‹Ë ¬Ë«UÊflÊŒË ∑§ÁflßGË „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Ê√ÿ ◊¥ ÷Ê⁄UÃËÿ
ŸÊ⁄UË ¡ËflŸ ∑§Ë Á‚‚∑§ÃË ¬Ë«UÊ ∑§Ù ¡Ù«∏U ŒŸÊ ◊„UÊŒflË ∑§ ∑§Ê√ÿ ∑§Ê ÷ıÁÃ∑§ ÿÙªŒÊŸ „ÒU–  ◊„UÊŒflË ∑§
“ŸË„UÊ⁄U” ◊¥ flÒÿÁÄÃ∑§ ŒÈ—πflÊŒ •ı⁄U •ÊäÿÊà◊flÊŒ ∑§Ë •Á÷√ÿÁÄÃ „ÈUß¸–  “⁄UÁ‡◊” ◊¥ ◊„UÊŒflË ∑§Ë
¡ËflŸ-◊ÎàÿÈ, ‚Èπ •ı⁄U ŒÈπ ¬⁄U ◊ıÁ‹∑§ Áø¢ÃŸ ¬˝∑§≈U „ÈU•Ê „ÒU–  “ÁŸ⁄UÊ‹Ê” ◊¢ ¬˝∑Î§ÁÃ ◊¥ ◊ÊŸflËÿ
÷ÊflŸÊ•Ù¥ ∑§Ê •Ê⁄UÙ¬ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU–  “‚Ê¢Œ˜ÿ ªËÃ”  ◊¥ ‚Èπ •ı⁄U ŒÈπ, Áfl⁄U„U •ı⁄U  Á◊‹Ÿ ∑§ •„UÊfl ∑§Ù
‚ÈÃ¢Á‹Ã …¢Uª ‚ √ÿÄÃ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU–  ◊„UÊŒflË fl◊Ê¸ •‚Ë◊ •ôÊÊÃ Á¬˝ÿÃ◊ ∑§ ¬˝ÁÃ ŒÊ¢¬àÿ ÷Êfl ÷Ë
√ÿÄÃ ∑§⁄UÃË „ÒU–
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‚Ÿ˜ v~yÆ ∑§ •Ê‚ ¬Ê‚ ¿UÊÿÊflÊŒ ∑§ Áfl⁄UÙœ ◊¥ Á„UãŒË ◊¥ •Ÿ∑§ Ÿ∞ Sfl⁄U fl •Ÿ∑§ Ÿ∞

•Ê¢ŒÙ‹ŸÙ¥ ∑§Ê Áfl∑§Ê‚ „ÈU•Ê „ÒU–  “¬˝ªÁÃflÊŒ” ©UŸ◊¥ ‚ ∞∑§ „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒ ÷Êfl‹Ù∑§ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ „ÒU ÃÙ

¬˝ªÁÃflÊŒ ß„U ‹Ù∑§ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ „ÒU–  ∑§À¬ŸÊ ø◊à∑§Ê⁄U ‚ ÷Êfl‹Ù∑§ ◊¥ Áflø⁄Ÿ ∑§⁄UŸ ∑§Ê ¬˝ªÁÃflÊŒË

∑§Áfl Áfl⁄UÙœ ∑§⁄UÃÊ „ÒU– ©UŸ∑§Ê ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ ÁŸÃÊ¢Ã ÷ıÁÃ∑§ „ÒU–  fl„U ÷Ë Œ‡Ê¸ŸËÿ „ÒU–  ◊ÊŸfl ¡ËflŸ  •ı⁄U

©U‚∑§Ë flÊSÃÁfl∑§ÃÊ∞° ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ◊ÈÅÿ Áfl‡Ê·ÃÊ∞° „Ò–  ÷Ê⁄UÃËÿ ‹π∑§Ù¥ ◊¥ ‚Ÿ˜ v~x{ ∑§

•Ê‚¬Ê‚ ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ¬˝ÿÙ¡ŸflÊŒË ÁfløÊ⁄U œÊ⁄UÊ ∑§Ë •Ù⁄U ¤ÊÈ∑§Êfl ‡ÊÈM§ „UÙ ªÿÊ–  ‚Ÿ˜ v~x{

◊¥ ¬˝◊ø¢Œ ∑§ ŸÃÎàfl ◊¥ •Áπ‹ ÷Ê⁄UÃËÿ “¬˝ªÁÃ‡ÊË‹ ‹π∑§ ‚¢ÉÊ” ∑§Ë ¬˝Õ◊ ’Ò∆U∑§ „ÈUß¸ „ÒU–  ©U‚ ◊¥

ÁŸáÊ¸ÿ Á‹ÿÊ ªÿÊ Á∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ Á‚»¸§ ¡ËflŸ ∑§ Á‹∞ „ÒU–  ÿÕÊÕ¸ ¡ËflŸ ‚ „U≈UU∑§⁄U ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§Ê ∑§Ùß¸ ‹ˇÿ

Ÿ„UË¥ „UÙŸÊ øÊÁ„U∞– ß‚ ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ ∑§ „UÙÃ ‚Ÿ˜ v~yÆ ◊¥ Á„UãŒË ¬˝ªÁÃflÊŒ ∑§Ê ¡ã◊ „ÈU•Ê–

¬˝ªÁÃflÊŒË •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ‚ı »§Ë‚⁄UË ÷Ê⁄UÃËÿ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ „UÙŸ ¬⁄U ÷Ë ß‚ ∑§Ë ¬Îc∆U ÷ÍÁ◊ •ı⁄U Á‚hÊ¢Ã

¬ˇÊ ÁflŒ‡ÊË „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒ ◊ÈÅÿÃÿÊ ◊Ê∑¸§‚flÊŒ ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ¡Ù ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ÁflŒ‡ÊÙ¥ ‚ •ÊÿÊÃ

„ÈU•Ê „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl •¬Ÿ ¬Ífl¸ ÿÈªÙ¥ ‚ Á÷ŸA •¬ŸË ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ ‚Ê◊Êãÿ ◊ÊŸfl ∑§Ë ¬˝ÁÃc∆UÊ ∑§⁄UŸÊ

øÊ„UÃÊ „ÒU–  ‡ÊÙÁ·Ã, ‡ÊÁ◊Ã, ŒÁ‹Ã, ©U¬ÁˇÊÃ ∑§Ê ©UŸAÿŸ øÊ„UÃÊ „ÒU–  ßŸ ∑§Ù ∑§Ê√ÿ ŸÊÿ∑§Ù¥ ∑§ M§¬ ◊¥

¬˝ÁÃÁc∆UÃ ∑§⁄UŸ ∑§Ê ¬˝ÿÊ‚ ÷Ë ©Uã„UÙ¥Ÿ Á∑§ÿÊ „ÒU–

Á„UãŒË ◊¥ ¬˝ÿÈÄÃ „UÙŸ flÊ‹Ê “¬˝ªÁÃflÊŒ” ‡ÊéŒ ∞∑§ M§…U ¬˝ÿÙª „ÒU–  ß‚ ‡ÊéŒ ‚ ß‚ ∑§ ŒÊ‡Ê¸ÁŸ∑§

¬ˇÊ ∑§Ê ©UŒ˜ÉÊÊ≈UŸ Ÿ„UË¥ „UÙÃÊ „ÒU–  ‚ÊœÊ⁄UáÊÃÿÊ Á¡‚ ÁfløÊ⁄U œÊ⁄UÊ ∑§Ù ⁄UÊ¡ŸËÁÃ∑§ ˇÊG ◊¥ ‚ÊêÿflÊŒ,

‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ˇÊG ◊¥ ‚◊Ê¡flÊŒ •ı⁄U Œ‡Ê¸Ÿ ◊¥ mãmÊà◊∑§ ÷ıÁÃ∑§flÊŒ ∑§„UÃ „Ò¥U–  fl„UË ‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ ˇÊG ◊¥

¬˝ªÁÃflÊŒ ∑§ ŸÊ◊ ‚ ¡ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ŒÍ‚⁄U ‡ÊéŒÙ¥ ◊¥ ◊Ê∑¸§‚flÊŒË ÿÊ ‚ÊêÿflÊŒË ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U

ÁŸÁ◊¸Ã ◊¥ ∑§Ê√ÿœÊ⁄UÊ ∑§Ê M§…U ŸÊ◊ “¬˝ªÁÃflÊŒ” ¬«∏U ªÿÊ–  “¬˝ªÁÃ‡ÊË‹” ∑§Ê ‚ÊœÊ⁄UáÊ •Õ¸ „ÒU •Êª ’…UŸÊ

“¬˝ªÁÃ” ∑§ ‚ÊÕ “¬˝ªÁÃ‡ÊË‹” •ı⁄U “¬˝ªÁÃflÊŒ” ŒÙŸÙ¥ ‡ÊéŒ ø‹ ¬«∏U „Ò¥U–  ßŸ ŒÙŸÙ¥ ◊¥ •¢Ã⁄U „ÒU– ¡Ù

‚ÊÁ„Uàÿ ¡ËflŸ ∑§Ù •Êª ’…UÊŸ ◊¥ ‚„UÊÿ∑§ „UÙ fl„U ¬˝ªÁÃ‡ÊË‹ ‚ÊÁ„Uàÿ „ÒU–  ÃÈ‹‚ËŒÊ‚, ÷Ê⁄UÃãŒÈ •ÊÁŒ

¬˝ªÁÃ‡ÊË‹ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄U „ÒU¢ ÄÿÙ¥Á∑§ ©UŸ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ ◊ÊŸfl ¡ËflŸ ∑§Ù •Êª ’…UÊŸ ∑§ Ãàfl „Ò¥U–  ¬⁄UãÃÈ

5.1 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5. ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Ê√ÿœÊ⁄UÊ - ¬˝ÁÃÁŸÁœ ∑§Áfl ∞fl¢ ∑§Ê√ÿ

5.v ¬˝SÃÊflŸÊ —-

5.w  ¬˝ªÁÃflÊŒ ∑§Ê •Õ¸ •ı⁄U SflM§¬ —-
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•Ê¡ ∑§Ë ¬˝ªÁÃflÊŒË ßŸ◊¥ ‚ Á∑§‚Ë ∑§Ù ¬˝ªÁÃflÊŒË Ÿ„UË¥ ◊ÊŸªÊ–  ©UŸ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U  ÿ ‚÷Ë ¬˝ªÁÃ‡ÊË‹

„ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒË Ÿ„UË¥ „ÒU–  ©UŸ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ¬˝ªÁÃ ∑§Ê •Õ¸ •Êª ’…UŸÊ •fl‡ÿ „ÒU, ¬⁄UãÃÈ ∞∑§ Áfl‡Ê· …¢Uª

‚, ∞∑§ Áfl‡Ê· ÁŒ‡ÊÊ ◊¥–  ©U‚ ∑§Ë ∞∑§ ÁŸÁ‡øÃ ¬Á⁄U÷Ê·Ê „ÒU–  ©U‚∑§Ê •ÊœÊ⁄U „ÒU- mãmÊà◊∑§ ÷ıÁÃ∑§flÊŒ–

ÿÊŸË ◊ÊÄ‚¸flÊŒÊ ÿÊŸË ◊ÊÄ‚¸ ∑§ mÊ⁄UÊ ¬˝ÁÃ¬ÊÁŒÃ ÁfløÊ⁄UÙ¥ ∞fl¢ Á‚hÊ¢ÃÙ¥ ∑§Ë ÁŒ‡ÊÊ ◊¥ •Êª ‹ ¡ÊŸ flÊ‹

‚ÊÁ„UÁàÿ∑§ M§¬ ∑§Ù ¬˝ªÁÃflÊŒ ∑§„UÊ ªÿÊ „ÒU– ¬˝ªÁÃflÊŒË Œ‡Ê¸Ÿ ∑§ •ŸÈ∑Í§‹ ⁄UøË ªÿË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù,

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃ ◊ÊŸÊ ªÿÊ „ÒU–

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë Áfl‡Ê·ÃÊ•Ù¥ ¬⁄U ¬˝∑§Ê‡Ê «UÊ‹Ÿ ∑§ ¬„U‹ ©U‚∑§ •ÊœÊ⁄U÷ÍÃ ‚ÒhÊ¢ÁÃ∑§

¬ˇÊ ◊ÊÄ‚¸flÊŒ ∑§Ê Áfl‡‹·áÊ ∑§⁄UŸÊ •Êfl‡ÿ∑§ „ÒU–  ∑§Ê‹¸◊ÊÄ‚¸ (v}v}-v}vx ß¸.) ∑§Ë ÁfløÊ⁄UœÊ⁄UÊ ∑§Ù

„UË “◊ÊÄ‚¸ flÊŒ” ∑§„UÊ ¡ÊÃÊ „ÒU– ◊ÊÄ‚¸ ∑§Ë ÁfløÊ⁄U œÊ⁄UÊ ∑§ ÃËŸ ¬˝◊Èπ ÷Êª „Ò¥U– v) mãmÊà◊∑§ ÷ıÁÃ∑§

Áfl∑§Ê‚ w) ◊ÍÀÿ flÎÁh ∑§Ê Á‚hÊ¢Ã x. ◊Í‹‚‡UÿÃÊ ∑§ Áfl∑§Ê‚ ∑§Ë √ÿÊÅÿÊ–

◊ÊÄ‚¸ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ‚ÎÁc≈U ∑§Ë ©Uà¬ÁûÊ ∑§Ùß¸ •‹ıÁ∑§∑§ ‡ÊÁÄÃ ÿÊ ¬ÈL§· Ÿ„UË¥ „ÒU ’ÈÁÀ∑§ ŒÙ ÷ıÁÃ∑§

‡ÊÁÄÃÿÙ¥ ∑§ ¬⁄US¬⁄U mãm ‚ Á∑§‚Ë ÃË‚⁄UË ‡ÊÁÄÃ •ÕflÊ–  ¬ŒÊÕ¸ ∑§Ê Áfl∑§Ê‚ „UÙÃÊ „ÒU– ÿ„U ∑˝§◊ ©UûÊ⁄UÙûÊ⁄U

’…UÃÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ß‚ Áfl∑§Ê‚ ∑˝§◊ ◊¥ Á‚»¸§ ÿÙÇÿÃ◊ ∑§Ë ‚ûÊÊ ’ŸË ⁄U„UÃË „ÒU– ß‚ M§¬ ◊¥ ÷ıÁÃ∑§ ¡ªÃ

•¬Ÿ Áfl∑§Ê‚ ∑§Ê ∑§Ê⁄UáÊ Sflÿ¢ „ÒU–  ÿ„UË ∑§Ê⁄UáÊ „ÒU Á∑§ ◊ÊÄ‚¸ •Êà◊Ê, ¬⁄U◊Êà◊Ê, ß¸‡fl⁄U, Sflª¸, Ÿ⁄U∑§,

•flÃÊ⁄UflÊŒ •ÊÁŒ ∑§Ù Ÿ„UË¥ ◊ÊŸÃ–

◊ÊÄ‚¸ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ¬ŒÊÕ¸ ∑§ ◊ÍÀÿ ’…UÊŸ ∑§ Á‹∞ øÊ⁄U flSÃÈ•Ù¥ ∑§Ë ¡M§⁄UÃ „Ò¥U–  fl „Ò¥U v) ◊Í‹

¬ŒÊÕ¸  w) SÕÍ‹ ‚ÊœŸ x) üÊÁ◊∑§ ∑§Ê üÊ◊ y) ◊ÍÀÿ flÎÁh ßŸ øÊ⁄UÙ¥ ∑§ ÿÙª ‚ ◊ÍÀÿ flÎÁh „UÙÃË „ÒU–

•Ã— ◊ÍÀÿ flÎÁh ◊¥ øÊ⁄UÙ¥ ∑§Ê ‚◊ÊŸ •Áœ∑§Ê⁄U „UÙŸÊ øÊÁ„U∞–  ¬⁄UãÃÈ ◊Í‹ ¬ŒÊÕ¸ fl SÕÍ‹ ‚ÊœŸ

¡È≈UÊŸflÊ‹Ê ¬È¢¡Ë¬ÁÃ „UË ◊ÍÀÿflÎÁh ∑§Ê •Áœ∑§ Á„US‚Ê „U«U¬ ‹ÃÊ „ÒU–  üÊ◊ ’„UÊŸ flÊ‹Ê üÊÁ◊∑§ ß‚ ‚

fl¢ÁøÃ Á∑§ÿÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ‹Ê÷ ∑§Ë Œ‡ÊÊ ◊¥ üÊÁ◊∑§ •ı⁄U ¬Í¢¡Ë¬ÁÃ ◊¥ ©UÁøÃ •ŸÈ¬ÊÃ ‚ ◊ÍÀÿflÎÁh ∑§Ê

’¢≈UflÊ⁄UÊ Ÿ „UÙŸ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ‡ÊÙ·áÊ ∑§Ù ¬˝Ùà‚Ê„UŸ Á◊‹ÃÊ „ÒU–  ◊ÊÄ‚¸ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U Á∑§‚ÊŸ •ı⁄U ◊¡ŒÍ⁄U

‡ÊÙÁ·Ã „ÒU–  ¡’ Á∑§ ◊ÊÁ‹∑§ ¡Á◊¢ŒÊ⁄U •ı⁄U ¬Í¢¡Ë¬ÁÃ ‡ÊÙ· ∑§Ë „Ò¥U–

5.2 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5.x.v  mãmÊà◊∑§ ÷ıÁÃ∑§ Áfl∑§Ê‚ flÊŒ —-

5.x.w.  ◊ÍÀÿ-flÎÁh ∑§Ê Á‚hÊ¢Ã —-
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◊ÊÄ‚¸ Ÿ ‡ÊÙ·∑§ •ı⁄U ‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ∑§Ë ‚¢ÉÊ·¸ ∑§„UÊŸË ∑§Ù øÊ⁄U ÿÈªÙ¥ ◊¥ ’Ê¢≈U ∑§⁄U ©U‚ „UË ◊ÊŸfl ‚‡UÿÃÊ

∑§Ê ßÁÃ„UÊ‚ ’ÃÊÿÊ– ÿ ÿÈª „ÒU–  v) ŒÊ‚ ¬˝ÕÊ ∑§Ê ÿÈª w) ‚Ê◊¢ÃË ¬˝ÕÊ ∑§Ê ÿÈª x) ¬Í¢¡ËflÊŒË ∑§Ë √ÿflSÕÊ

∑§Ê ÿÈª y) ‚Êêÿ flÊŒË √ÿflSÕÊ ∑§Ê ÿÈª–  ŒÊ‚ ¬˝ÕÊ ◊¥ üÊÁ◊∑§ ∑§ √ÿÁÄÃàfl, ©U‚∑§ üÊ◊, ©Uà¬ÊŒŸ ∑§

‚ÊœŸÙ¥ ∞fl¢ ©Uà¬ÊÁŒÃ flSÃÈ-ßŸ øÊ⁄UÙ¥ ¬⁄U ◊ÊÁ‹∑§ ∑§Ê „UË •Áœ∑§Ê⁄U ÕÊ–  ŒÍ‚⁄UË •flSÕÊ (‚Ê◊¢ÃË ¬˝ÕÊ)

◊¥ üÊÁ◊∑§ ∑§ √ÿÁÄÃàfl ∑§Ù ÃÙ SflÃ¢òÊÃÊ Á◊‹Ë ¬⁄U ‡Ê· ÃËŸ ¬⁄U Á»§⁄U ÷Ë ‚Ê◊¢Ã ∑§Ê „UË •Áœ∑§Ê⁄U ⁄U„UÊ–

•Ã— ÿ„U ÿÈª ŒÊ‚ ¬˝ÕÊ ÿÈª ‚ ÕÙ«UÊ „UË •ë¿UÊ ⁄U„UÊ–  ÃË‚⁄UË •flSÕÊ ¬Í¢¡Ë flÊŒË ÿÈª ◊¥ ◊¡ŒÍ⁄U ∑§

√ÿÁÄÃàfl •ı⁄U üÊ◊ ¬⁄U ÃÙ üÊÊÁ◊∑§ ∑§Ê •Áœ∑§Ê⁄U „UÙ ªÿÊ, ¬⁄UãÃÈ üÊ◊ ∑§ ‚ÊœŸÙ¥ •ı⁄U ©Uà¬ÊÁŒÃ flSÃÈ

¬⁄U Á»§⁄U ÷Ë ‡ÊÙ·∑§ ∑§Ê (¬Í¢¡Ë¬ÁÃ) ∑§Ê •Áœ∑§Ê⁄U ⁄U„UÊ–  ÿ„U •Ê⁄¢UÁ÷∑§ ŒÙ ÿÈªÙ¥ ‚ •ë¿UÊ ÕÊ–  Á∑¢§ÃÈ •÷Ë

Ã∑§ ©Uà¬ÊŒŸ ∑§ ‚ÊœŸÙ¥ ¬⁄U ¬Í¢¡Ë¬ÁûÊ ∑§Ê „UË •Áœ∑§Ê⁄U ⁄U„UÊ–  ◊ÊÄ‚¸ ∑§Ê ‹ˇÿ ∞‚Ë •flSÕÊ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ

∑§⁄UŸÊ ÕÊ, Á¡‚ ◊¥ ◊¡ŒÍ⁄UÙ¥ ∑§Ù ©Uà¬ÊŒŸ ‚ÊœŸÙ¥ ¬⁄U ÷Ë •Áœ∑§Ê⁄U ŒÙ ÃÕÊ ¬˝àÿ∑§ üÊÁ◊∑§Ê ∑§Ù ©U‚ ∑§Ë

ˇÊ◊ÃÊ-ÿÙÇÿÃÊ •ı⁄U ¬Á⁄UüÊ◊ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ◊ÍÀÿflÎÁh ∑§Ê Á„US‚Ê Á◊‹ÃÊ „UÙ–  ◊ÊÄ‚¸ ∑§Ê ‹ˇÿ ∞‚

‚ÊêÿflÊŒË √ÿflSÕÊ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§Ê ÕÊ– ©UŸ∑§Ê ÁfløÊ⁄U ÕÊ–  ∞‚Ë √ÿflSÕÊ ∑§Ë ¬˝ÊÁåÃ ∑§ Á‹∞ Á„¢U‚Êà◊∑§

∑˝§Ê¢ÁÃ ÷Ë ∑§⁄UŸË ¬«U ÃÙ ©UÁøÃ „ÒU–

ß‚ Á‚hÊ¢Ã ∑§Ù ◊Í‹ ◊¥ ⁄Uπ∑§⁄U ¬˝ªÁÃflÊŒË ‚ÊÁ„Uàÿ ‡ÊÙ·∑§flª¸ ∑§Ë ÷à‚¸ŸÊ ∑§⁄U∑§, ‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ∑§

¬˝ÁÃ ‚„UÊŸÈ÷ÍÁÃ ÁŒπÊ∑§⁄U ‡ÊÙ·∑§ flª¸ ∑§ ÁflL§h ©Uã„¥U ©UûÊÁ¡Ã ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ∑˝§Ê¢ÁÃ ∑§Ê •ÊuÊŸ ∑§⁄U ∑§

‚ÊêÿflÊŒË √ÿflSÕÊ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§ Á‹∞ ’‹ ¡È≈UÊÃÊ „ÒU–

Á„UãŒË ∑§Ë ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ÷Ê⁄UÃËÿ ¬Á⁄Ufl‡Ê ◊¥ „UË Áfl∑§Á‚Ã ∑§ÁflÃÊ „ÒU–  ©U‚∑§Ê ŒÊ‡Ê¸ÁŸ∑§

¬ˇÊ „UË ÁflŒ‡ÊË „ÒU–  ◊ÊÄ‚¸ ∑§Ë ÁfløÊ⁄UœÊ⁄UÊ ∑§Ù ÷Ê⁄UÃËÿ ¡Ÿ-¡ËflŸ ¬⁄U ‹ÊªÍ ∑§⁄U∑§ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl

‚◊Ê¡ ◊¥ ‚ÊêÿflÊŒ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§⁄UŸÊ øÊ„UÃ „¢Ò–  ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ¬˝ªÁÃflÊŒ ∑§Ë ŸË¥fl ©U‚ ‚◊ÿ ¬«∏UË ¡’ ÷Ê⁄UÃ

◊¥ ÷Ë Ã¡Ë ‚ •ılÙªË∑§⁄UáÊ ‡ÊÈL§ „UÙ ªÿÊ–  ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ÷Ë ¬Í¢¡Ë¬ÁÃ, üÊÊÁ◊∑§ ‡ÊÙÁ·Ã ∞fl¢ ‡ÊÙ·∑§ flª¸ ∑§Ê

¡ã◊ „UÙ ªÿÊ–  ÁmÃËÿ ◊„UÊÿÈh ∑§ ‚ÊÕ „UË Œ‡Ê ◊¥ ª⁄UË’Ë •ı⁄U ’⁄UÙ¡ªÊ⁄UË ’…∏U ªÿË–  ◊„¢UªÊß¸ •ı⁄U

flª¸flÊŒ •ı⁄U ‚ÉÊŸ „UÙ ª∞– ∞‚Ë ¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ Ÿ ‚ÊÁ„Uàÿ∑§Ê⁄UÙ¥ ∑§Ù ¬˝Á⁄UÃ Á∑§ÿÊ–  ‚Ÿ˜ v~x{ ◊¥ ∞‚Ë

ÁSÕÁÃÿÙ¥ ‚ ©U÷⁄U Ÿ ÃÕÊ ‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ∑§ ‡ÊÙ·áÊ ∑§Ù ⁄UÙ∑§Ÿ •Áπ‹ ÷Ê⁄UÃ ∑§ SÃ⁄U ¬⁄U “•Áπ‹ ÷Ê⁄UÃËÿ

¬˝ªÁÃ‡ÊË‹ ‹π∑§ ‚¢ÉÊ” ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ „ÈUß¸–  ©U‚ ‚◊ÿ Ã∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ ◊ı¡ÍŒ √ÿÁÄÃflÊŒË øÃŸÊ ∑§Ù ß‚‚

5.3 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5.x. x.  Áfl‡fl-‚èÿÃÊ ∑§ Áfl∑§Ê‚ ∑§Ë √ÿÊÅÿÊ —-

5.y   Á„UãŒË ◊¥ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ¬Îc∆U÷ÍÁ◊ —-
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œÄ∑§Ê ‹ªÊ–  •Êà◊ÁŸc∆U •¢Ã◊È¸πË ‹πŸ ∑§Ê ÉÊÙ⁄U Áfl⁄UÙœ Á∑§ÿÊ ªÿÊ–  ’Œ‹Ã „ÈU∞ Á¬⁄Ufl‡Ê ∑§ •ŸÈ∑Í§‹

Ÿ∞ „USÃÊˇÊ⁄U Á‡Êfl◊¢ª‹ Á‚¢„U ‚È◊Ÿ, •¢ø‹, ∑§ŒÊ⁄UŸÊÕ •ª˝flÊ‹, ŸÊªÊ¡È¸Ÿ, ÁòÊ‹ÙøŸ, ⁄UÊÊ¢ªÿ ⁄UÊÉÊfl,

ª¡ÊŸŸ ◊Êœfl, ÁªÁ⁄U¡Ê ∑È§◊Ê⁄U ◊ÊÕÈ⁄U, ÷Ê⁄UÃ ÷Í·áÊ •ª˝flÊ‹ ¡Ò‚ ∑§Áfl ©U÷⁄U ∑§⁄U •Êÿ „Ò¥U–  ßŸ∑§

ÃàflÊflœÊŸ ◊¥ Á„UãŒË ∑§Ë ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê Áfl∑§Ê‚ „ÈU•Ê „ÒU–

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ¡¡¸⁄U ◊ÊãÿÃÊ•Ù¥, •¢œ ¬⁄¢U ¬⁄UÊ•Ù¥ ∞fl¢ •¢œ Áfl‡flÊ‚Ù¥ ∑§Ù Ÿ„UË¥ ◊ÊŸÃÊ „ÒU–

ÄÿÙ¥ Á∑§ ÷Ê⁄UÃ ◊¥ ß¸‡fl⁄U Ÿ ßŒ¸ÁªŒ¸ „UË ‚÷Ë ¬⁄¢U¬⁄UÊ∞¢ ∞fl¢ Áfl‡flÊ‚ Áfl∑§Á‚Ã „ÈU∞ „Ò¥U–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ß¸‡fl⁄U

¬⁄U Áfl‡flÊ‚ Ÿ„UË¥ ⁄UπÃÊ „ÒU–  ©U‚ ‚ÎÁc≈U∑§ÃÊ¸ Ÿ„UË¥ ◊ÊŸÃÊ „ÒU–  ©U‚ ∑§Ë ŒÎÁc≈U ◊¥ ◊ÊŸfl „UË ‚flÙ¸¬‡Ë „ÒU–

Sflª¸, Ÿ⁄U∑§, ¬Ê¬-¬Èáÿ •ÊÁŒ •Áfl‡fl‚ŸËÿ „Ò¥U–  ©U‚ ∑§ Á‹∞ œ◊¸ ∞∑§ •œË◊ ∑§ ‚◊ÊŸ „ÒU–  ©U‚ ∑§

Á‹∞ ¡ÊÁÃflÊŒ ÷Ë ÁŸ⁄UÕ¸∑§ „ÒU–  ß‚Á‹∞ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl œ◊¸, ‚◊Ê¡ ∑§Ê Áfl⁄UÙœ ∑§⁄UÃ „ÈU∞ ©UŸ‚ ‚¢’¢œ

⁄UπŸflÊ‹Ë ¬⁄¢U¬⁄UÊ•Ù¥ ∞fl¢ Áfl‡flÊ‚Ù¥ ∑§Ê ∑§«∏UÊ Áfl⁄UÙœ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ¬⁄¢U¬⁄UÊ•Ù¥ ∞fl¢ ‡ÊÙ·∑§Ù¥ ∑§Ë ∑§„UÊÁŸÿÙ¥ ‚

÷⁄U ßÁÃ„UÊ‚ ∑§ ¬˝ÁÃ ©U‚ Áfl‡flÊ‚ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ßŸ ‚’ ∑§Ê Áfl⁄UÙœ ∑§⁄UÃ „ÈU∞ fl„U ∑§„UÃÊ „ÒU -

÷˝Ê¢Ã ÿ„U •ÁÃ⁄¢UÁ¡Ã ßÁÃ„UÊ‚?

√ÿÕ¸ ∑§ ªı⁄Ufl ªÊŸ

Œ¬¸ ‚ ∞∑§ ◊„UÊŸ

•¬⁄U ◊Èπ ê‹ÊŸ

Á∑§‚Ë ∑§Ù •Êÿ¸, •ŸÊÿ¸,

Á∑§‚Ë ∑§Ù ÿflŸ

Á∑§‚Ë ∑§ ŒÍáÊ-ÿ„ÍUŒË º˝Áfl«∏U

Á∑§‚Ë ∑§Ù ‡ÊË‡Ê

Á∑§‚Ë ∑§Ù ø⁄UáÊ

◊ŸÈ¤Ê ∑§Ù ◊ŸÈ¡ Ÿ ∑§„UŸÊ •Ê„U–

◊ŸÈcÿ ∑§Ù ◊ŸÈcÿ Ÿ„UË¥ ∑§„U ‚∑§Ÿ ∑§ ßÁÃ„UÊ‚ ∑§ ¬˝ÁÃ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ‡Ê· ¬˝∑§≈U ∑§⁄UÃÊ

„ÒU–

5.4 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5.z ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ¬˝◊Èπ ¬˝flÎÁûÊÿÊ° —-

5.z.v  ¬⁄¢U¬⁄UÊ•Ù¥ ∞fl¢ Áfl‡flÊ‚Ù¥ ∑§Ê Áfl⁄UÙœ —-
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ßÁÃ„UÊ‚ ∞∑§ Áπ‹ıŸÊ „ÒU

ßŸ ¤ÊÈŸ¤ÊÈŸÙ¥ ∑§Ù

ŒÈÁŸÿÊ ∑§ „UÊÕÙ¥ ◊¥ ŒŸÊ ¡M§⁄UË „ÒU

ŒÈÁŸÿÊ Á’ŸÊ ŒflÃÊ ∑§

∑Ò§‚ ¡Ë ‚∑§ÃË

„UÙÃË Áfl¡ÿ ‚àÿ ∑§Ë

ÿ„U ¬È⁄UÊŸË ¬Á⁄U÷Ê·Ê „ÒU

¡Ù Áfl¡ÿË „UÙ ¡Ê∞

•Ê¡ fl„UË ‚àÿ „ÒU–

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ‡ÊÙ·áÊ ∑§Ù •Á÷‡ÊÊ¬ ◊ÊŸÃÊ „ÒU–  ‡ÊÙ·∑§Ù¥ ∑  ‡ÊÙ·áÊÊ ø∑˝§ ∑§Ê Á‡Ê∑§Ê⁄U „ÈU∞

‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ∑§ ¬˝ÁÃ ª„U⁄UË ‚„UÊŸÈ÷ÍÁÃ √ÿÄÃ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ‚Ê◊¢Ã flÊŒË √ÿflSÕÊ ∑§ Áø±Ÿ ¡◊Ë¢ŒÊ⁄U fl ¬Í¢¡Ë¬ÁÃ

‡ÊÙ·∑§ „Ò¥U– ◊¡ŒÍ⁄U Á∑§‚ÊŸ •ÊÁŒ ‡ÊÙÁ·Ã „Ò¥U–  ‡ÊÙ·áÊ ∑§Ë øÄ∑§Ë ∑§ ¬Ê≈UÙ¥ ◊¥ Á¬‚Ÿ flÊ‹ ‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ∑§ ¬˝ÁÃ

©Uã„UÙ¥Ÿ ‚„UÊŸÈ÷ÍÁÃ √ÿÄÃ ∑§⁄U∑§ ©UŸ∑§ ∑§ÊL§ÁáÊ∑§ ÁøG ¬˝SÃÈÃ Á∑§∞ „Ò¥U–  ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ‡ÊÙ·áÊ ∑§ Á‡Ê∑§Ê⁄U „ÈU∞

“Á÷ˇÊÈ∑§” ∑§Ê ∑§ÊL§ÁáÊ∑§ ÁøòÊ ÁŸ⁄UÊ‹Ê Ÿ ß‚ M§¬ ◊¥ πË¥øÊ „ÒU -

fl„U •ÊÃÊ

ŒÙ ≈ÍU∑§ ∑§‹¡ ∑§ ∑§⁄UÃÊ, ¬¿UÃÊÃÊ ¬Õ ¬⁄U •ÊÃÊ–

¬≈U-¬Ë∆U ŒÙŸÙ¥ Á◊‹∑§⁄U „Ò¥U ∞∑§

ø‹ ⁄U„UÊ ‹∑È§Á≈UÿÊ ≈U∑§

.....................................

ŒÙ≈ÍU∑§ ∑§‹¡ ∑§ ∑§⁄UÃÊ, ¬¿UÃÊÃÊ ¬Õ ¬⁄U •ÊÃÊ–

‚ÊÕ ŒÙ ’ìÊ ÷Ë „Ò¥U ‚ÊÕ „UÊÕ »Ò§‹Êÿ,

•ı⁄U ŒÊÁ„UŸÊ ŒÿÊ-ŒÎÁc≈U ¬ÊŸ ∑§Ë •Ù⁄U ’…UÊÿ–

5.5 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5.z.w  ‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ∑§ ¬˝ÁÃ ‚„UÊŸÈ÷ÍÁÃ —-
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‡ÊÙ·áÊ ∑§Ê Á‡Ê∑§Ê⁄U „ÈU∞ ‡ÊÙÁ·Ã ∑§Ë ’„ÈUÃ ŒÿŸËÿ ÁSÕÁÃ „ÒU–  ∑§Ë«∏UÙ¥ ¡Ò‚ ¡Á∆UŸ ¡ËŸ flÊ‹

©UŸ∑§ ¡ËflŸ ‚ ¬Á⁄Uøÿ ∑§⁄UÊ∑§⁄U ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl •Ê∆U •Ê¢‚Í ’„UÊŸ ∑§Ù ’ÊŒ˜ÿ ∑§⁄UÃ „Ò¥U–

ÿ„U ŸS‹ Á¡‚ ∑§„UÃ ◊ÊŸfl, ∑˝§Ë«∏UÊ ‚ •Ê¡ ªß¸ ’ËÃË–

’È¤Ê ¡ÊÃË ÃÙ •Ê‡øÿ¸ Ÿ ÕÊ, „ÒU⁄UÃ „ÒU ¬⁄U ∑Ò§ ‚Ë ¡ËÃËH

ª⁄UË’Ë ∑§Ë ŒÿŸËÿ ÁSÕÁÃ ◊¥ •¬ŸË ‚¢ÃÊŸ ∑§Ù „UË ’øÊŸ ∑§Ê ’’¸⁄U∑§Êÿ¸ ∑§⁄UŸ ∑§Ù fl„U Áflfl‡Ê

„ÒU– ∞∑§ ∑§Áfl ∑§ ‡ÊéŒÙ¥ ◊¥ ©UŸ∑§Ë Áflfl‡ÊÃÊ ß‚ ¬˝∑§Ê⁄U „ÒU -

’Ê¬ ’≈UÊ ’øÃÊ „ÒU– ÷Íπ ‚ ’„UÊ‹ „UÙ∑§⁄U

œ◊¸ œË⁄U¡ ¬˝ÊáÊ πÙ∑§⁄U, ŒÙ ⁄U„UË •Ÿ⁄UËÁÃ ’’¸⁄U–

⁄UÊc≈˛U ‚Ê⁄UÊ ŒπÃÊ „ÒU–

flSÃÈ•Ù¥ ∑§ ©Uà¬ÊŒ∑§-ŒÊÃÊ „UË ©UŸ ‚ fl¢ÁøÃ „ÒU–  ©Uà¬ÊŒŸ ∑§⁄UŸ ∑§ Á‹∞ fl„U Áflfl‡Ê „ÒU–

¬⁄UãÃÈ ©UŸ ∑§Ê ©U¬÷Ùª ∑§⁄UŸ ∑§Ê •Áœ∑§Ê⁄U ©U‚∑§ ¬Ê‚ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ∑§„U ©U∆UÃÊ „ÒU -

•Ù ◊¡ŒÍ⁄U •Ù! ◊¡ŒÍ⁄U !

ÃÍ ‚’ øË¡Ù¥ ∑§Ê ∑§ÃÊ¸ ÃÍ „UË ‚’ øË¡Ù¥ ‚ ŒÍ⁄U,

•Ù ◊¡ŒÍ⁄U! •Ù ◊¡ŒÍ⁄U!

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ∑§ ¬˝ÁÃ ‚„UÊŸÈ÷ÍÁÃ √ÿÄÃ ∑§⁄U∑§ •¬Ÿ ∑§Êÿ¸ ∑§Ù ‚¢¬ŸA Ÿ„UË¥ ◊ÊŸÃÊ

„ÒU! ’ÁÀ∑§ ‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ◊¥ ∞‚Ë øÃŸÊ ∑§Ë ∑§Ê◊ŸÊ ∑§⁄UÃÊ „ÒU Á∑§ ‡ÊÙÁ·Ã ’œ«∏U∑§ •¬Ÿ •Áœ∑§Ê⁄UÙ¥ ∑§ Á‹∞

‡ÊÙ·∑§Ù¥ ‚ ‚¢ÉÊ·¸ ∑§⁄U–  ß‚ ∑§Á‹∞ ‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ∑§Ë ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ •ı⁄U ŒÈ’¸‹ÃÊ•Ù¥ ∑§Ù ŒÍ⁄U ∑§⁄U ∑§ ©UŸ ◊¥ ‚Ê„U‚

∑§Ê ‚¢øÊ⁄U ∑§⁄UŸÊ øÊÁ„U∞–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ß‚Á‹∞ ‡ÊÙ·∑§Ù¥ ∑§Ë ÷à‚¸ŸÊ ∑§⁄U∑§ ‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ∑§ ‚Ê◊Ÿ

‡ÊÙ·∑§Ù¥ ∑§Ù „UËŸ ∆U„U⁄UÊÃÊ „ÒU–  •¬Ÿ •Áœ∑§Ê⁄UÙ¥ ∑§Ù ¬˝ÊåÃ ∑§⁄UŸ ∑§ Á‹∞ ‡ÊÙ·∑§Ù¥ ‚ ‚¢ÉÊ·¸ ∑§⁄UŸ ∑§ Á‹∞

‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ◊¥ ∑˝§Ê¢ÁÃ ∑§Ê •Ê„UflÊŸ ∑§⁄UÃ „Ò¥U–  “Áflå‹fl-ªÊÿŸ” ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ’Ê‹-∑Î§cáÊ ‡Ê◊Ê¸ ŸflËŸ ∑§„U

©U∆UÃ „Ò¥U -

ÁŸÿ◊ •ı⁄U ©U¬ÁŸÿ◊Ù¥ ∑§ ÿ ’¢œŸ ≈ÍU≈U-≈ÍU≈U Áª⁄U ¡Êÿ¥,

Áfl‡fl¢÷⁄U ∑§Ë ¬Ù·∑§ flËáÊÊ ∑§ ‚’ ÃÊ⁄U ◊Í∑§ „UÙ ¡Êÿ¥,

5.z.x  ‡ÊÙ·∑§Ù¥ ∑§Ë ÷à‚¸ŸÊ ∑§ ‚ÊÕ ‡Ê· •ı⁄U •Ê∑˝§Ù‡Ê ¬˝∑§≈U ∑§⁄UŸÊ —-

5.6 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹
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‡ÊÊ¢ÁÃ-Œ¢«U ≈UÍ≈U- ©U‚ ◊„UÊL§º˝ ∑§Ê Á‚¢„UÊ‚Ÿ Õ⁄UÊ¸ÿ,

©U‚∑§Ê ‡ÊÙ·∑§ SflÊ‚Ùë¿U˜flÊ‚ Áfl‡fl ∑§ ¬˝Ê¢ªáÊ ◊¥ ÉÊ„U⁄UÊÿ,

ŸÊ‡Ê! ŸÊ‡Ê! „UÊ¢ ◊„UÊŸÊ‡Ê ∑§Ë ¬˝‹ÿ¢∑§⁄UË •Ê¢π πÈ‹¡Êÿ,

∑§Áfl ∑È§¿U ∞‚Ë ÃÊŸ ‚È¡Ê•Ù-Á¡‚ ‚ ©Õ‹-¬ÈÕ‹ ◊ø ¡Êÿ–

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ¬Ò‚ ∑§ •‚¢ÃÈÁ‹Ã »Ò§‹Êfl ∑§Ê Áfl⁄UÙœ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ©UŸ∑§Ê ÁfløÊ⁄U „ÒU Á∑§ ÷Ê⁄UÃ

∑§Ê ª⁄UË’ ∞∑§ •Ù⁄U ⁄UÙ≈UË ∑§ Á‹∞ Ã⁄U‚ ⁄U„UÊ „ÒU ÃÙ ŒÍ‚⁄UË •Ù⁄U •◊Ë⁄U „UÊÕ ¬⁄U „UÊÕ œ⁄U ∑§⁄U Áfl‹Ê‚Ë

¡ËflŸ ¡Ë ⁄U„UÊ „ÒU–  ∑§Áfl ÁŒŸ∑§⁄U ß‚ ∑§ ¬˝ÁÃ ŒÙ· ¬˝∑§≈U ∑§⁄Ã „ÈU∞ “„È¢U∑§Ê⁄U” ◊¥ ∑§„U ©U∆UÃ „Ò¥U -

‡flÊŸÙ¥ ∑§Ù Á◊‹ÃÊ flSG, ŒÍœ, ÷Íπ ’Ê‹∑§ •∑È§‹ÊÃ „Ò¥U–

◊Ê¢ ∑§Ë „U«˜U«UË ‚ Áø¬∑§ Á∆U∆ÈU⁄U, ¡Ê«UÙ¥ ∑§Ë ⁄UÊÃ Á’ÃÊÃ „Ò¥UH

ÿÈflÃË ∑§Ë ‹îÊÊ flL§Ÿ ’ø, ¡’ éÿÊ¡ øÈ∑§Êÿ ¡ÊÃ „ÒU¢U–

◊ÊÁ‹∑§ ¡’ Ã‹ »È§‹‹Ù¥ ¬⁄U ¬ÊŸË ÿÊ º˝√ÿ ’„UÊÃ „Ò¥UH

¬Ê¬Ë ◊„U‹Ù¥ ∑§Ê •„¢U∑§Ê⁄U ŒÃÊ ◊È¤Ê ∑§Ù Ã’ •Ê◊¢òÊáÊH

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ∑§Ê ◊Ã „ÒU Á∑§ Á‚»¸§ ∑˝§Ê¢ÁÃ ∑§ mÊ⁄UÊ „UË ‡ÊÙÁ·Ã •¬Ÿ πÙ∞ „ÈU∞

•Áœ∑§Ê⁄UÙ¥ ∑§Ù ‡ÊÙ·∑§Ù¥ ‚ ¬˝ÊåÃ ∑§⁄U ‚∑§ÃÊ „ÒU– ‚◊‚◊Ê¡ fl ‚ÊêÿflÊŒË √ÿflSÕÊ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ Á‚»¸§

∑˝§Ê¢ÁÃ ∑§ mÊ⁄UÊ „UË ‚¢÷fl „ÒU–  Á‚»¸§ •Áœ∑§Ê⁄UÙ¥ ∑§Ë ◊Ê¢ª ‚ ∑§Ê◊ Ÿ„UË¥ ø‹ªÊ–  ß‚ ∑§ Á‹∞ ‡ÊÙ·∑§ flª¸

∑§Ê ‚fl¸ÕÊ äfl¢‚ •¬ÁˇÊÃ „ÒU–  ß‚Á‹∞ ¬˝ªÁÃflÊÁŒ ∑§Áfl ∑˝§Ê¢ÁÃ ∑§ ©UŸ ¬˝‹ÿ¢∑§Ê⁄UË ÷Ò⁄Ufl Sfl⁄UÙ¥ ∑§Ê

SflÊªÃ ∑§⁄UÃÊ „ÒU Á¡Ÿ ‚ ¡ËáÊ¸-‡ÊËáÊ¸ L§Á…UÿÊ° •ı⁄U ¬⁄¢U¬⁄UÊ∞° •¬Ÿ •Ê¬ ≈ÍU≈U ¡Êÿ–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ∑§Ù

‚◊¤ÊıÃ ÿÊ ŒÎ‡ÿ ¬Á⁄UflÃ¸Ÿ ¬⁄U Áfl‡flÊ‚ Ÿ„UË¥ „ÒU–  fl„U ¡Ù«U M§¬Ë ‡ÊÙ·¸∑§ flª¸ ∑§Ù ‚¡¸⁄UË ∑§ mÊ⁄UÊ „UË

©UπÊ«∏U∑§⁄U »¥§∑§Ÿ ◊¥ Áfl‡flÊ‚ ⁄UπÃÊ „Ò–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ’Ê‹∑Î§cáÊ‡Ê◊Ê¸ ŸflËŸ ∑§„U ©U∆UÃ „Ò¥U -

∑§Áfl, ∑È§¿U ∞‚Ë ÃÊŸ ‚ÈŸÊ◊Ù-Á¡‚ ‚ ©UÕ‹-¬ÈÕ‹ ◊ø¡Êÿ,

∞∑§ ÁŒ‹Ù⁄U ßœ⁄U ‚ •Êÿ-∞∑§ ÁŒ‹Ù⁄U ©Uœ⁄U ‚ •Êÿ,

¬˝ÊáÊÙ¥ ∑§ ‹Ê‹ ¬«∏U ¡Êÿ¥ GÊÁ„U-GÊÁ„U ⁄Ufl Ÿ÷ ◊¥ ¿UÊÿ,

ŸÊ‡Ê •ı⁄U ‚àÿŸÊ‡ÊÙ¥ ∑§Ê œÈ°•ÊœÊ⁄U ¡ª ◊¥ ¿UÊÿ–

5.7 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

5.z.y  ∑˝§Ê¢ÁÃ ∑§Ê •Ê„U˜flÊŸ —-
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¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ‚¡ª§üÊÁ◊∑§ flª¸ „UË •¬Ÿ √ÿÊ¬∑§ •ı⁄U ŒÎ…U ‚¢ª∆UŸ ∑§ ’‹ ¬⁄U

∞∑§ ∞‚Ë ∑˝§Ê¢ÁÃ ∑§Ù ¡ã◊ ŒªÊ–  Á¡‚◊¥ ‚ Áfl·◊ÃÊ ∑§Ë ∑§„UÊŸË Á◊≈UU ¡ÊÿªË •ı⁄U flª¸„UËŸ ‚◊Ê¡ ∑§Ë

¬˝ÁÃc∆UÊ „UÙªË– ∑§Áfl ∑§ŒÊ⁄UŸÊÕ •ª˝flÊ‹ πÙÁÃŒ⁄U Á∑§‚ÊŸ ∑§ ◊È¢„U ‚ ∑§„U‹flÊÃ „Ò¥U -

◊⁄U πÃ ◊¥ „U‹ ø‹ÃÊ „ÒU

◊Ò¥ ÿÈª ∑§Ë ÁŸº˝Ê πÙÃÊ „Í°U

ª„Í°U øŸÊ Ÿ„UË¥ ’ÙÃÊ „Í°U

πÍŸË •¢ªÊ⁄U ’ÙÃÊ „Í°U–

◊ÊÄ‚¸ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ‚◊Ê¡ ∑§Ù ‡ÊÙ·∑§flª¸ ÃÕÊ ‡ÊÙÁ·Ã flª¸ ◊¥ ’Ê¢≈UÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–

ß‚∑§Ê •ÊœÊ⁄U  ¬Í¢¡ËflÊŒË ‡ÊÙ·áÊ „UË „ÒU–  ∞∑§ flª¸ Áfl‹Ê‚Ë ’ŸÊ ÃÙ ŒÍ‚⁄UÊ ‚fl¸Sfl πÙ∑§⁄U •‚„UÊÿ

•flSÕÊ ◊¥ øÃŸÊ ‡ÊÍãÿ „UÙ ªÿÊ „ÒU–  ©U‚ Á»§⁄U ‚ øÃŸÊ ‚¢¬ŸA ’ŸÊŸ ∑§ Á‹∞ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ∑§Á≈U’h

„ÒU–  ◊ÊŸfl ∑§ mÊ⁄UÊ ◊ÊŸfl ∑§Ë ©U¬ˇÊÊ •ı⁄U ‡ÊÙ·áÊ ’’¸⁄U ŸËÁÃ „ÒU–  •Ã— ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ◊ÊŸflËÿ

•Áœ∑§Ê⁄UÙ¥ ∑§Ë ⁄UˇÊÊ ∑§ Á‹∞ ‚¢ÉÊ·¸ ∑§⁄UŸ ∑§Ë flª¸ øÃŸÊ ¡ªÊÃÊ „ÒU–  ∑§ŒÊ⁄UŸÊÕ •ª˝flÊ‹ “ÿÈª ∑§Ë ª¢ªÊ”

∑§„U ©U∆UÃ „Ò¥U -

•Áœ∑§Ê¢‡Ê ◊ÊŸfl-‚◊Ê¡ ∑§Ê ¡ËflŸ

⁄UŒ˜ŒË ∑§Ë ≈UÙ∑§⁄UË ∑§Ê ¡ËflŸ „ÒU

‚¢ôÊÊ„UËŸ, •Õ¸„UËŸ

’∑§Ê⁄U Áø⁄U¬≈U ≈UÙ∑§«UÙ¥ ‚ ¬«UÊ „ÒU–

‚◊Îh ∞fl¢ Áfl‹Ê‚Ë ¡ËflŸ ¡ËŸflÊ‹ ¡◊Ë¥ŒÊ⁄U ∞fl¢ ¬Í¢¡Ë ¬ÁÃ ‚Ù·∑§ flª¸ ÃÙ ¬„U‹ ‚ ÃÙ¥ŒÍ

’…∏UÊÿÊ „ÈU•Ê „ÒU– ß‚ M§¬ ◊¥ ‡ÊÙ·áÊ ÃÕÊ ‡ÊÙÁ·Ã flª¸ ∑§ ’Ëø ∑§Ë πÊß¸ ’„ÈUÃ ’«UË „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl

ß‚ ∑§Ê Áfl⁄UÙœ ∑§⁄UÃ „ÈU∞ ‚◊‚◊Ê¡ ∑§Ë ÃÕÊ ‚ÊêÿflÊŒË √ÿflSÕÊ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ ∑§Ë ∑§Ê◊ŸÊ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–

ww.z.{  ß¸‡fl⁄U ÃÕÊ œ◊¸ ∑§ ¬˝ÁÃ •¢œÁfl‡flÊ‚ —-

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl mãmÊà◊∑§ ÷ıÁÃ∑§ Áfl∑§Ê‚flÊŒ ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  mãmÊà◊∑§ ÷ıÁÃ∑§

Áfl∑§Ê‚flÊŒ ŒÎÁc≈U ∑§Ë ⁄UøŸÊ ¬ŒÊÕÙZ ∑§ mãmÙ¥ ‚ ◊ÊŸÃÊ „ÒU Ÿ Á∑§ ß¸‡fl⁄U ÿÊ Á∑§‚Ë •‹ıÁ∑§∑§ ‚ûÊÊ ∑§

∑§Ê⁄UáÊ–  ß‚Á‹∞ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ◊ŸÈcÿ ∑§Ù ¿UÙ«∏U∑§⁄U Á∑§‚Ë •‹ıÁ∑§∑§ ‡ÊÁÄÃ ◊¥ Áfl‡flÊ‚ Ÿ„UË¥ ⁄UπÃÊ–

5.8 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5.z.z  flª¸ øÃŸÊ —-
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ßÃŸÊ „UË Ÿ„UË¥ fl„U ¬⁄U‹Ù∑§, Sflª¸-Ÿ⁄U∑§, ÷ÊÇÿflÊŒ, Áfl¬ÁûÊ, œ◊¸ ¬⁄U ÷Ë Áfl‡flÊ‚ Ÿ„UË¥ ⁄UπÃÊ „ÒU– œ◊¸

©UŸ∑§ Á‹∞ •œË◊ ∑§Ê Ÿ‡ÊÊ ÃÕÊ ¬˝Ê⁄éœ ∞∑§ ¬˝fl¢øŸÊ „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ß¸‡fl⁄U •ı⁄U œ◊¸ ∑§Ù ÷Ë ‡ÊÙ·áÊ

∑§ ‚ÊœŸ ◊ÊŸÃ „Ò¥U–  flÃ¸◊ÊŸ ŒÈÁSÕÁÃ ∑§ Á‹∞ ßã„UË¥ ∑§Ù Á¡ê◊ŒÊ⁄U ∆U„U⁄UÊÃ „Ò¥U–  •Ã— fl ◊ŸÈcÿ ∑§Ù ‚¢ÉÊ·¸

∑§Ë •Ù⁄U ¬˝Á⁄UÃ ∑§⁄UÃ „ÈU∞ ÷ÊÇÿflÊŒË ¬˝flÎÁûÊ ∑§Ë ÷à‚¸ŸÊ ∑§⁄UÃ „Ò¥U -

⁄UÙ≈UË ÃÈ◊ ∑§Ù ⁄UÊ◊ Ÿ ŒªÊ

flŒ ÃÈê„UÊ⁄UÊ ∑§Ê◊ Ÿ ŒªÊ

¡Ù ⁄UÙ≈UË ∑§Ê ÿÈh ∑§⁄UªÊ

fl„U ⁄UÙ≈UË ∑§Ù •Ê¬ ∑§⁄UªÊ–

◊ÊÄ‚¸flÊŒ ∑§ ¬˝ÁÃ ¬˝◊ •ı⁄U üÊhÊ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ◊ÊÄ‚¸flÊŒ ∑§ ¬˝flÃ¸∑§ ◊ÊÄ‚¸ÃÕÊ

M§‚ ¡„UÊ° ©UŸ∑§Ë ÁfløÊ⁄U-œÊ⁄UÊ ¬ÈÁ·åÃ •ı⁄U ¬À‹ÁflÃ „ÈUß¸ ŒÙŸÙ¥ ∑§Ê ÿ‡ÊªÊŸ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl

Œ‡Ê ∑§Ê‹ ’¢œŸÙ¥ ‚ ◊ÈÄÃ „UÙ∑§⁄U fl ◊ÊÄ‚¸ ∑§Ê ‚◊Õ¸ ∑§⁄UÃ „Ò¥U–  ∑§Áfl ¬¢Ã Ÿ ◊ÊÄ‚¸ ∑§ ‚◊Õ¸Ÿ ◊¥

Á‹πÊ „ÒU–

¡ãÿ ◊Ê∑¸§‚ Áø⁄U Ã◊Êë¿UûÊ ¬ÎâflË Ÿ ©U‡ÿ Á‡Êπ⁄U ¬⁄

ÃÈ◊ ÁGŸG ∑§ ôÊÊŸ øˇÊÈ ‚ ¬˝∑§≈U „ÈU∞ ¬˝‹ÿ¢∑§⁄UH

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl Ÿ⁄Uãº˝‡Ê◊Ê¸ ∞∑§ ‚Ë…UË •Êª ’…U∑§⁄U M§‚ ∑§Ë ¬˝‡Ê¢‚Ê ◊¥ ‹ª ¡ÊÃ „Ò¥U -

‹Ê‹ L§‚ „ÒU …UUÊ‹ ‚ÊÁÕÿÙ! ‚’ ◊¡ŒÍ⁄U Á∑§‚ÊŸÙ¥ ∑§Ë,

fl„UÊ¢ ⁄UÊ¡ „Ò¥U ¬¢øÊÿÃ ∑§Ê, fl„UÊ¢ Ÿ„UË¥ „ÒU ’∑§Ê⁄UË–

‹Ê‹ L§‚ ∑§Ê ŒÈ‡◊Ÿ ‚ÊÕË! ŒÈ‡◊Ÿ •’ ßã‚ÊŸÙ¥ ∑§Ê–

„ÈUŒÍ◊Ÿ „ÒU ‚’ ◊¡ŒÍ⁄UÙ¥ ∑§Ê, ŒÈ‡◊Ÿ ‚÷Ë Á∑§‚ÊŸÙ¥ ∑§Ê–

ß‚ ∑§Ë ¬˝‡Ê¢‚Ê ∑§⁄U ∑§ L§‚ ¡Ò‚Ê ‚ÈœÊ⁄U •ı⁄U ¬˝ªÁÃ ∑§Ë ∑§Ê◊ŸÊ fl ∑§⁄UÃ „Ò¥U–

¬˝ªÁÃflÊŒË ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U Á∑§‚ÊŸ, ◊¡ŒÍ⁄U ∑§Ë Ã⁄U„U ŸÊ⁄UË ÷Ë ‡ÊÙÁ·Ã flª¸ ∑§Ë „ÒU–  ŸÊ⁄UË

∑§ ¬˝ÁÃ ß‚ ◊ÊŸflËÿ ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ŸÊ⁄UË ∑§Ù ‚÷Ë ’¢œŸÙ¥ ‚ ◊ÈÄÃ ∑§⁄UŸÊ øÊ„UÃ

5.9 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5.z.|  ◊ÊÄ‚¸ ÃÕÊ M§‚ ∑§Ê ÿ‡ÊªÊŸ —-

5.z.}  ŸÊ⁄UË ÃÕÊ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ¬˝ÁÃ ŸflËŸ ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ —-
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„Ò¥U–  ©UŸ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ‚÷Ë ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ÁŸÿ◊ •ı⁄U ◊ÊãÿÃÊ∞¢ ŸÊ⁄UË ∑§ Áfl⁄UÙœ ◊¥ ’ŸÊÿ ª∞ „Ò¥U–  ßŸ ∑§

©UÀ‹¢ÉÊŸ ‚ „UË ŸÊ⁄UË ∑§Ê ¡ËflŸ ‚Èœ⁄U ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ŸÊ⁄UË ∑§Ù „ÍUŸ ‚ ◊ÈÄÃ Á∑§∞ Á’ŸÊ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ¬˝ªÁÃ ‚¢÷fl

Ÿ„UË¥ „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ŸÊ⁄UË ∑§Ù Á‚»¸§ ÷ÙÇÿÊ Ÿ„UË¥ ◊ÊŸÃ „Ò¥U–  ’ÁÀ∑§ •Œ⁄UáÊÊ ◊ÊŸÃ „Ò¥U, ◊ÊŸflË ◊ÊŸÃ

„Ò¥U–  fl ŸÊ⁄UË ∑§ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ √ÿÁÄÃàfl ∑§Ê ◊ÍÀÿÊ¢∑§Ÿ ◊ÊŸflËÿ œ⁄UÊÃÊ‹ ¬⁄U ∑§⁄UÃ „Ò¥U–  ¬⁄¢U¬⁄UÊ•Ù¥ ‚ ÃÕÊ

‡ÊÙ·∑§ flª¸ ‚ ŸÊ⁄UË ∑§Ù ◊ÈÄÃ ∑§⁄UŸÊ øÊ„UÃ „Ò¥UU–  ¬ÈL§· ∑§ ‚ÊÕ ∑¢§œ ‚ ∑¢§œÊ Á◊‹Ê∑§⁄U ŸÊ⁄UË ∑§Ù •Êª ’…UÊŸ

∑§Ë ßë¿UÊ ¬˝∑§≈U ∑§⁄UÃ „Ò¥U -

øÙ‹Ë øË⁄U ©UÃÊ⁄UÙ ŸÊ⁄UË

¡Ê•Ù-¡Ê•Ù ÿÈª ¬≈UUflÊ⁄UË,

‹îÊÊ ∑§ ¬Á⁄œÊŸ Ÿ ÷ÊÃ,

πÈ‹Ë Œ„U ∑§Ù ∞∑§ Ÿ ÷ÊÃ,

•Ê•Ù ◊ŒÙZ ∑§ ‚¢ª •Ê•Ù,

‚Ê◊ÍÁ„U∑§ ¡Ÿ-¡ËflŸ ¬Ê•Ù–

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ¬¢Ã ∑§„U ©U∆UÃ „Ò¥U -

ÿÙÁŸ Ÿ„UË¥ „ÒU ⁄U ŸÊ⁄UË fl„U ÷Ë ◊ÊŸflË ¬˝ÁÃÁc∆UÃ–

©U‚ ¬ÍáÊ¸ SflÊœËŸ ∑§⁄UÙ fl„U ⁄„U Ÿ ¡⁄U ¬⁄U •flÁ‚Ã–

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ¬˝∑Î§ÁÃ ∑§ ‚ı¥Œÿ¸ ¬ˇÊ ∑§Ê Ÿ„UË¥ ’ÁÀ∑§ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ©U¬ÿÙª ¬ˇÊ ∑§Ù ¬⁄UπÊ

„ÒU–  ©U‚Ë ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ Á∑§ÿÊ „ÒU–

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§À¬ŸÊ ‹Ù∑§ ∑§Ë Ÿ„UË¥ „ÒU–  ©U‚∑§Ê ‚¢’¢œ ¡ËflŸ ∑§Ë flÊSÃÁfl∑§ÃÊ•Ù¥

‚ „ÒU–  ¡ËflŸ ÿÕÊÕ¸ ∑§Ê ©UŒ˜ÉÊÊ≈UŸ ∑§⁄UŸÊ „UË ©U‚∑§Ê ◊ÈÅÿ ‹ˇÿ „ÒU–  ¡ËflŸ ∑§ ©U‚ ¬ˇÊ ∑§Ê ©UŒ˜ÉÊÊ≈UŸ

∑§⁄UŸÊ „UË ©U‚∑§Ê ◊ÈÅÿ ‹ˇÿ „ÒU–  ¡ËflŸ ∑§ ©U‚ ¬ˇÊ ∑§Ê ©UŒ˜ÉÊÊ≈UŸ fl •ŸÊfl‡ÿ∑§ ◊ÊŸÃ „Ò¥–  Á¡‚ ‚

Á‚»¸§ •ÊŒ‡Ê¸ fl ‚ı¥Œÿ¸ ©U÷⁄UÃ „Ò¥U–  ß‚Á‹∞ ∞‡flÿ¸, Áfl‹Ê‚, ‚È◊Ÿ, ‚È⁄UÁ÷, ◊ÊŒ∑§ fl‚¢Ã •ÊÁŒ ©UŸ∑§

Á‹∞ ∑§Ùß¸ ◊ÊŸË Ÿ„UË¥ ⁄UπÃ „Ò¥U–  ∑§«ÈUfl „UË ÿ„UË ¡ËflŸ ∑§ •ÊŸÊøÊ⁄U, ÷Íπ ∑§Ë ¬È∑§Ê⁄U •ı⁄U ¬ËÁ«UÃ ∑§Ë

„UÊ„UÊ∑§Ê⁄U •ÊÁŒ „UË ©UŸ∑§Ë ∑§Ê√ÿ flSÃÈ ’Ÿ „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl •Ê∑§Ê‡Ê ◊¥ Áflø⁄UáÊ ∑§⁄UŸ ∑§Ë •¬ˇÊÊ

¬ÎâflË ∑§ ÿÕÊÕ¸ ¡ËflŸ ∑§Ù πÈ‹Ë •Ê¢π ‚ ŒπÃ „Ò¥U–  ‚ı¥Œÿ¸ •ı⁄U flÒ÷fl ∑§ ÷Ë ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ©U¬ÿÙÁªÃÊ

5.10 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5.z.~  ¡ËflŸ ∑§ ¬˝ÁÃ ÿÕÊÕ¸flÊŒË ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ —-
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∑§Ù Ã⁄UÊ¡È ◊¥ ÃÙ‹Ÿ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§⁄UÃ „Ò¥U–  “ÃÊ¡◊„U‹” ∑§Ê ÁŸ◊Ê¸áÊ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ‡ÊÙ·áÊ ◊ÊŸŸ ∑§ ¬Ë¿U ÿ„UË

ŒÎÁc≈U ∑§ÙáÊ „ÒU– ∑§Áfl ¬¢Ã Ÿ Á‹πÊ „ÒU -

„UÊÿ ◊ÎàÿÈ ∑§Ê ∞‚Ê •◊⁄U •¬ÊÁÕ¸fl ¬Í¡Ÿ–

¡’ Áfl·ááÊ ÁŸ◊Ë¸fl ¬«∏UÊ „UÙ ¡ª ∑§Ê ¡ËflŸ–

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl •ŸÈ÷ÍÁÃ ¬ˇÊ ∑§Ù •Áœ∑§ ◊„Uàfl ŒÃÊ „ÒU–  •Á÷√ÿÁÄÃ ¬ˇÊ ∑§Ù Ÿ„UË¢–  ß‚∑§Ê

∞∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ÿ„U „ÒU Á∑§ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ Á¡‚ flª¸ ∑§ ©UŸAÿŸ ∑§Ë ’ÊÃ ∑§„UË ªÿË „ÒU fl„U ¬¢Á«UÃÊ™§ flª¸

Ÿ„UË¥ „ÒU–  ‚⁄U‹ ‚È’Ùœ ÷Ê·Ê „UË fl„U ‚◊¤Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  •Á÷¬˝ÿ flSÃÈ ∑§Ê ‚¢¬˝·áÊ ©UŸ Ã∑§ „UÙ ªÿÊ ÃÙ

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl •¬Ÿ ∑§Ù ‚»§‹ ◊ÊŸÃ „Ò¥U–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ∑§Ê ‹ˇÿ πÈ‹ Á◊‹Ê∑§⁄U •¬Ÿ ÷ÊflÙ¥ ∑§Ù

‚¢¬˝ÁˇÊÃ ∑§⁄UŸ ∑§Ê „UÙÃÊ „ÒU–  •‹¢∑Î§Ã ÷Ê·Ê ©U‚∑§ Á‹∞ •Êfl‡ÿ∑§ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ∑§Áfl ¬¢Ã ∑§Ê ÁfløÊ⁄U „ÒU -

ÃÈ◊ fl„UŸ ∑§⁄U ‚∑§Ù, ¡Ÿ ◊Ÿ ◊¥ ◊⁄U ÁfløÊ⁄U–

flÊáÊË ◊⁄UË øÊÁ„U∞ ÄÿÊ ÃÈê„¥U •‹¢∑§Ê⁄UH

‚ı¥Œÿ¸ ©U‚∑§ Á‹∞ •Á÷¬˝Ã ‚ ’…U∑§⁄U Ÿ„UË¥ „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl ∑§Ù •¬ŸË ‹ˇÿ-¬ÍÁÃ¸ ∑§

Á‹∞ ∑§‹Êà◊∑§ÃÊ ∑§Ê ’Á‹ŒÊŸ ŒŸÊ ¬«∏UÊ–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§Áfl ∑§Ë ‚¢S∑Î§Ã◊ÿË ÁÄ‹c≈U ÷Ê·Ê ‚ •¬Ÿ

ø„UÃÊ flª¸ Ã∑§ Ÿ„UË¥ ¬„È°Uø ‚∑§ÃÊ–  ß‚Á‹∞ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ÷Êfl, ÷Ê·Ê, ¿¢UŒ, •‹¢∑§Ê⁄U ‚÷Ë

ÁŒ‡ÊÊ•Ù¢ ◊¥ ‚⁄U‹ÃÊ ∑§Ù SÕÊŸ Á◊‹Ê–  ¿¢UŒÙ¥ ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ©ŒÊ⁄U ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ ‚ ∑§Ê◊

Á‹ÿÊ–  ¿¢UŒ ∑§ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ ©Uã„UÙ¥Ÿ ◊ÈÄÃ∑§ •ı⁄U •ÃÈ∑§Ê¢Ã ¿¢UŒÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ ªËÃÙ¥ •ı⁄U ‹Ù∑§ªËÃÙ¥ ∑§Ë

‡ÊÒ‹Ë ∑§Ê ¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl Á‡Êfl¢ flÊŒË „ÒU–  ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ©U¬ÿÙÁªÃÊ „UË ©UŸ∑§Ê ø⁄U◊ ‹ˇÿ

„ÒU–

‚È◊Ÿ¡Ë Á„UãŒË ∑§ øÁø¸Ã ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§Áfl „Ò¥U–  ßã„UÙ¥Ÿ ŒÙ ¬˝∑§Ê⁄U ∑§Ë ⁄UøŸÊ∞° Á‹πË „Ò¥U–  v. ‹ÉÊÈ

•Ê∑§Ê⁄U ∑§ ªËÃ ÃÕÊ  w. ŒËÉÊ¸ •Ê∑§Ê⁄U ∑§Ë ‹¢’Ë ∑§ÁflÃÊ∞°–  Á„UÀ‹Ù‹, ¡ËflŸ ∑§ ªÊŸ, ¬˝‹ÿ-‚Î¡Ÿ •ÊÁŒ

‚È÷◊Ÿ ¡Ë ∑§ ¬˝◊Èπ ∑§Ê√ÿ ‚¢∑§‹Ÿ „ÒU–  ©UŸ∑§Ë ⁄UøŸÊ•Ù¥ ◊¥ ÁfløÊ⁄UÙ¥ ∑§Ë ‡ÊÈ∞∑§ÃÊ ∑§ SÕÊŸ ¬⁄U •ŸÈ÷ÍÁÃ

∑§Ë ‚⁄‚ÃÊ „ÒU–  ‚¢ÉÊ·¸ •ı⁄U ∑˝§Ê¢ÁÃ ©UŸ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ∑§ ◊ÈÅÿ Áfl·ÿ „Ò¥U–  ∞∑§ ©UŒÊ„U⁄UáÊ º˝c≈U√ÿ „ÒU -

5.11 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5.z.vÆ  ∑§‹Ê •ı⁄U ‚ı¥Œÿ¸ ∑§ ¬˝ÁÃ ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ —-

5.{  ¬˝ªÁÃflÊŒ ∑§ ¬˝◊Èπ ∑§Áfl •ı⁄U ©UŸ∑§ ∑§Ê√ÿ —-

5.{.v  Á‡Êfl◊¢ª‹ Á‚¢„U ‚È◊Ÿ —-
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ÁflSÃÎÃ ¬Õ „ÒU ◊⁄U ÷Êª, ©U‚ ¬⁄U „UË ◊È¤Ê ∑§Ù ø‹ŸÊ „ÒU,

Áø⁄U‡ÊÙÁ·Ã •‚„UÊÿÙ¥ ∑§ ‚¢ª •àÿÊøÊ⁄UÙ¥ ∑§Ù ≈U‹ŸÊ „Ò¥U–

& & & &

•àÿÊøÊ⁄UÙ¥ ∑§Ë ¿UÊÃË ¬⁄U ÃÈ◊ ’…U ø‹Ù, ÃÈ◊ ’…U ø‹Ù–

•¢ø‹ ¡Ë ∑§Ê ∑§Ê√ÿ ¡ã◊ ‚Ÿ˜ v~vz „ÈU•Ê ÕÊ–  ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ ßŸ ∑§Ë ÁªŸÃË ∑§Ë ¡ÊÃË

„ÒU–  ßŸ ∑§ ¿U ∑§Ê√ÿ ‚¢ª˝„U ¬˝∑§ÊÁ‡ÊÃ „ÈU∞ „Ò¥U–  ßŸ ∑§Ù ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¢ ÁŸêŸ flª¸ ∑§ ¬˝ÁÃ •‚Ë◊ •ŸÈ∑¢§¬Ê

ŒπË ¡ÊÃË „ÒU–  ‡ÊÙ·∑§Ù¢ ∑§Ë ÁŸ¢ŒÊ ∑§⁄UŸ ◊¥ fl ‚¢∑§Ùø Ÿ„UË¥ ∑§⁄UÃ „Ò¥U–  ◊œÍÁ‹∑§Ê, •¬⁄UÊÁ¡ÃÊ, Á∑§⁄UáÊ’‹Ê,

∑§⁄UË‹, ‹Ê‹ øÍŸ⁄U •ı⁄U fl·ÊZÃ ∑§ ’ÊŒ‹ ©UŸ∑§ ∑§Ê√ÿ ‚¢ª˝„U „Ò¥U–  ß‚∑§ •ÁÃÁ⁄ÄÃ ¬˝ªÁÃflÊŒË ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ

∑§Ù ‹∑§⁄ ßã„UÙ¥Ÿ ∑È§¿U ÁŸ’¢œ Á‹π „Ò¥U–

¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ •Áœ∑§ øÁø¸Ã ∑§Áfl „Ò¥U–  ∑§ŒÊ⁄U¡Ë ∑§Ê ¡ã◊ ©UûÊ⁄U ¬˝Œ‡Ê ∑§ ’Ê¢ŒÊ Á¡‹

∑§ ∑§◊ÊÁ‚Ÿ ªÊ¢fl ◊¥ ‚Ÿ˜ v~vv ß¸. ◊¥ „ÈU•Ê ÕÊ–  ßŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ÿÕÊÕ¸, ‡ÊÙ·∑§Ù¥ ∑§ ¬˝ÁÃ

•‚¢ÃÙ·, ‡ÊÙÁ·ÃÙ¥ ∑§ ¬˝ÁÃ ‚„UÊŸÈ÷ÍÁÃ ‚¢ÉÊ·¸ •ı⁄U ∑˝§Ê¢ÁÃÃ ∑§Ë ÷ÊflŸÊ •Áœ∑§ √ÿ¢Á¡Ã „ÈUß¸ „ÒU–  ßŸ ∑§Ë

÷Ê·Ê ‚⁄U‹ „ÒU •ı⁄U ª˝Ê◊ËáÊ ‡ÊéŒÙ¥ ‚ ÿÈÄÃ „ÒU–  ŸË¥Œ ∑§ ’ÊŒ‹, ÿÈª ∑§Ë ª¢ªÊ, ‹Ù∑§ •ı⁄U ¬⁄U‹Ù∑§, »Í§‹

Ÿ„UË¥ ⁄¢Uª ’Ù‹Ã „ÒU, ÷Êª ∑§Ê •Êß¸ŸÊ, ‚◊ÿ-‚◊ÿ ¬⁄U ¬¢π •ı⁄U ¬ÃflÊ⁄U, „U ◊⁄UËÃÈ◊, ∑§„¥U ∑§⁄UÙ⁄U π⁄UË, ªÈ‹

◊„¢UŒË ÷Ë ©UŸ∑§ ∑§Ê√ÿ ‚¢ª˝„UU „Ò¥U–  “ÿÈª ∑§Ë ª¢ªÊ” ¬ÍáÊ¸ M§¬ ‚ ¬˝ªÁÃflÊÁŒ ∑§Ê√ÿ∑Î§ÁÃ „ÒU–  ∑§Áfl Ÿ ß‚ ∑§

’Ê⁄U ◊¥ Sflÿ¢ ∑§„UÊ „ÒU - ßŸ ◊¥ ß¸‡fl⁄U ∑§Ê ◊πı‹ „ÒU–  ßŸ ◊¥ ‚◊Ê¡ ∑§Ë •Õ¸-ŸËÁÃ ∑§ ÁflL§h ¬˝„UÊ⁄U „ÒU,

ßŸ ◊¥ ∑§≈ÈU ¡ËflŸ ∑§Ê √ÿ¢Çÿ „ÒU, ‚ÊÕ „UË ‚ÊÕ Œ‡Ê ∑§ ¡ªÊ⁄UáÊ ∑§Ê ‚¢Œ‡Ê ÷Ë ©UŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê ∞∑§ •¢‡Ê

º˝c≈U√ÿ „ÒU -

•Êª ‹ª ß‚ ⁄UÊ◊ ⁄UÊÖÿ ◊¥

…UÙ‹∑§ ◊…UÃË „ÒU •◊Ë⁄U ∑§Ë

ø◊«∏UË ’¡ÃË „ÒU ª⁄UË’ ∑§Ë

πÍŸ ’„UÊ „ÒU ⁄UÊ◊⁄UÊÖÿ ◊¥

•Êª ‹ª ß‚ ⁄UÊ◊ ⁄UÊÖÿ ◊¥–

5.12 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5.{.w  ⁄UÊ◊‡fl⁄U ‡ÊÈÄ‹ •¢ø‹ —-

5.{.x  ∑§ŒÊ⁄UŸÊÕ •ª˝flÊ‹ —-
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ŸÊªÊ¡È¸Ÿ ©UŸ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ ‚ „Ò¥U Á¡Ÿ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ NUŒÿ ∑§Ë ¬Ë«UÊ •ı⁄U ŒÈπ ŒπŸ

∑§Ù Á◊‹Ã „Ò¥U– ©UŸ∑§Ë ⁄UøŸÊ∞° »§ÊÊ◊È¸‹’h Ÿ„UË¥ „Ò¥U– ©UŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ∞° •ŸÈ÷ÍÁÃ ¬˝œÊŸ „Ò¥U–  ©UŸ∑§Ë

∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ∑È§L§¬ÃÊ ⁄UÊ¡ŸÒÁÃ∑§ •flSÕÊ, œÊÁ◊¸∑§ •Ê«¢U’⁄UÙ¥ ¬⁄U √ÿ¢Çÿ ¬ÊÿÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ¬˝Ã

∑§Ê ’ÿÊŸ, fl •ı⁄U ÃÈ◊, ’ÊŒ‹ ∑§Ù Áª⁄UÃ ŒπÊ „ÒU, ¬Ê·ÊáÊË, ÃÈê„UÊ⁄UË Œ¢ÃÈÁ⁄UÃ ◊ÈS∑§ÊŸ •ÊÁŒ ŸÊªÊ¡È¸Ÿ ∑§Ë

üÊc∆U ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ∞° „Ò¥U–

⁄UÊ¢ªÿ ⁄UÊÉÊfl ’„ÈU◊¸ÈπË ¬˝ÁÃ÷Ê ∑§ ‹π∑§ „Ò¥U–  ©Uã„UÙ¥Ÿ ©U¬ãÿÊ‚, ∑§„UÊŸË, ∑§Ê√ÿ, •Ê‹ÙøŸÊ

•ÊÁŒ ÁflœÊ•Ù¥ ◊¥ ‹πŸ ∑§Êÿ¸ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ∑§Ê√ÿ ∑§ ˇÊòÊ ◊¥ ¬˝’¢œ ÃÕÊ ◊ÈÄÃ ŒÙŸÙ¥ ∑§Ù Á‹πÊ „ÒU–  •¡ÿ

π¢«U„U⁄U,◊œÊflË, ¬Ê¢øÊ‹Ë, Á¬ÉÊ‹Ã ¬àÕ⁄U ©UŸ∑§ ∑§Ê√ÿ ‚¢ª˝„U „ÒU–  Á¬ÉÊ‹Ã ¬àÕ⁄U ◊¥ ©UŸ∑§Ë ¬˝ªÁÃflÊŒË

∑§ÁflÃÊ∞° ‚¢ª˝Á„UÃ „ÒU–

‡ÊÊSòÊË ¡Ë ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ¬˝U◊Èπ „ÒU–  ßŸ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ ‚◊Ê¡flÊŒ ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ,

◊Ê∑¸§‚flÊŒ ∑§Ë πÈ‹Ë ¬˝‡Ê¢‚Ê, ‡ÊÙÁ·Ã ∑§ ¬˝ÁÃ ‚„UÊŸÈ÷ÍÁÃ ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃË „ÒU–  ©UŸ∑§Ë ∞∑§ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê ∞∑§

•¢‡Ê º˝c≈U√ÿ „ÒU -

Á’ŸÊ ¬Í¢¡ËflÊŒ ∑§Ù Á◊≈UÊÿ Á∑§‚Ë Ã⁄U„U ÷Ë

ÿ„U ¡ËflŸ SflSÕ Ÿ„UË¥ „UÙ ‚∑§ÃÊ–

ßŸ ¬˝ªÁÃflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ª¡ÊŸŸ◊Êœfl, ÁªÁ⁄U¡Ê∑È§◊Ê⁄U ◊ÊÕÈ⁄U, ÷Ê⁄UÃ ÷Í·áÊ •ª˝flÊ‹,

¬˝÷Ê∑§⁄U ◊Êøfl •ÊÁŒ ÷Ë ¬˝ªÁÃflÊŒË ÁfløÊ⁄UÙ¢ ‚ ‚¢’¢œË ∑§ÁflÃÊ∞° Á‹πÃ „Ò¥U–  ¬⁄UãÃÈ ¬˝ÿÙªflÊŒ •ı⁄U ŸÿË

∑§ÁflÃÊ ∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§ M§¬ ◊¥ fl •Áœ∑§ øÁø¸Ã „Ò¥U–

- «UÊÚ. •Êß¸. ∞Ÿ. øãº˝‡Êπ⁄U ⁄U«˜U«UË

5.13 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

5.{.y  ŸÊªÊ¡È¸Ÿ —-

5.{.z.  ⁄Ê¢ªÿ ⁄UÊÉÊfl —-

5.{.{  ÁG‹ÙøŸU ‡ÊÊSGË —-
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¿UÊÿÊflÊŒ ∑§ ‚¢äÿÊ ∑§Ê‹ ◊¥ ¬˝ªÁÃflÊŒ ∑§Ë flÒøÊÁ⁄U∑§ÃÊ ‚ ¬ÍáÊ¸ÃÿÊ ‚¢ÃÈc≈U Ÿ„UË¥ „ÈU∞ ÿÈª ∑§ÁflÿÙ¥

◊¥ •¬Ÿ •ŸÈ÷ÍÃ ‚àÿ ∑§Ù •¬Ífl¸ ∞fl¢ Ÿÿ …¢Uª ‚ •Á÷√ÿÄÃ ∑§⁄UŸ ∑§Ë ‹Ê‹‚Ê ’…∏U ªÿË–  ŸflÙã◊· ÃÕÊ

¡ËflŸ ÿÕÊÕ¸ ∑§ ¬˝ÁÃ ‚◊¬¸áÊ ©UŸ∑§ ß‚ ¡Ù‡Ê ∑§ ◊Í‹ •ÊœÊ⁄U „Ò¥U–  ©UŸ∑§ ß‚ ¡Ù‡Ê •ı⁄U ‹Ê‹‚Ê ∑§Ù

√ÿÄÃ ∑§⁄UŸ ∑§ Á‹∞ ©UŸ ∑§Ù ∑§Ùß¸ ÁŒ‡ÊÊ ÿÊ ⁄UÊ„U ¬˝ÊåÃ Ÿ„UË¥ „ÈUß¸–  Ÿ∞ …¢Uª ‚ √ÿÄÃ ∑§⁄UŸ ∑§Ë ‹Ê‹‚Ê Ÿ

©Uã„¥U “¬˝ÿÙª” ∑§⁄U Ÿ ∑§Ù ©UU∑§‚ÊÿÊ–  ÁŒ‡ÊÊ„UËŸÃÊ, •S¬c≈UÃÊ ∑§Ë Áfl‹ˇÊáÊ-ÁSÕÁÃÿÙ¥ ‚ ªÈ¡⁄UŸ flÊ‹ ßŸ

ÿÈflÊ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§ Á‹∞ ¬˝ÿÙª ∞∑§ •ÊüÊÿ ’ŸÊ– ‚Ÿ˜ v~yÆ ∑§ •Ê‚¬Ê‚ Á„UãŒË ∑§Ê√ÿ ‹πŸ ◊¥ ©UÃ⁄U ÿÈflÊ

∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ ÿ„UË ¿U≈U¬≈UÊ„U≈U ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃË „ÒU–

“ßŸ ÿÈflÊ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ù ∞∑§ •ÊüÊÿ ÃÕÊ ¬˝ÿÙª ∑§⁄UŸ ∑§Ë ŸÿË ⁄UÊ„UÙ¥ ∑§Ë Á’ÃÊŸÊ •Êfl‡ÿ∑§ÃÊ ÕË–

∞‚ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ù ∑§Áfl •ÊüÊÿ ∞∑§ •ÊôÊÿ ’Ÿ ÃÕÊ “¬˝ÃË∑§” ¬ÁG∑§Ê ©UŸ∑§Ë ⁄UÊ„UflÊÁ„U∑§Ê ’ŸË” ‚Ÿ˜ v~yx

◊¥ “¬˝Õ◊ ÃÊ⁄U ‚åÃ∑§” ∑§ ’ÊŸ⁄U∑§ ŸËø •ôÊÿ Ÿ ßŸ ÿÈflÊ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ù •ÊüÊÿ ÁŒÿÊ–  ß‚ ‚◊ÿ Ã∑§

Á∑§‚Ë ÷Ë M§¬ ◊¥ •øÁø¸Ã ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ê øÿŸ „UË ©Uã„UÙ¥Ÿ Á∑§ÿÊ •ôÊÿ ∞∑§ ¤Ê‹∑§ÃÊ ¬ÈL§· „ÒU–  ©UûÊ⁄U

¿UÊÿÊflÊŒË ÿÈª ◊¥ ¬Œ„UËŸ Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù ∞∑§ ŸÿË ÁŒ‡ÊÊ ŒŸ ∑§Ê ©UŒÊûÊ ‹ˇÿ ©UŸ◊¥ ÕÊ– ß‚Ë ‹ˇÿ

¬ÍÁÃ¸ ∑§Ë ÁŒ‡ÊÊ ◊¥ ßŸ ‚ÊÃ ÿÈfl, ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ê ‚¢ÉÊ≈UŸ ’ŸÊÿÊ–  Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ŸÿË ⁄UÊ„UÙ¥ ∑§Ù πÙ‹

ÁŒÿÊ–  ß‚ ◊¥ ∑§Ùß¸ ‚¢Œ„U Ÿ„UË¥ „ÒU Á∑§ •ôÊÿ¡Ë ∑§ ŸÃÎàfl ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ „UË Á„UãŒË ◊¥ “¬˝ÿÙªflÊŒ” ∑§Ê ¡ã◊

„ÈU•Ê–  Á„UãŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ∞∑§ Ÿÿ ÿÈª ∑§Ê ‡ÊÈ÷Ê⁄¢U÷ „ÈU•Ê–

‚Ÿ˜ v~yx ◊¢ •ôÊÿ¡Ë Ÿ ‚ÊÃ Ÿÿ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê ‚¢ª˝„U ∑§⁄U∑§ ‚¢¬ÊŒŸ ∑§⁄U∑§ “¬˝Õ◊

ÃÊ⁄‚åÃ∑§” ∑§ ŸÊ◊ ‚ Á„UãŒË ¬Ê∆U∑§Ù¥ ∑§Ù ¬Á⁄Uøÿ ∑§⁄UÊÿÊ–  ßŸ ‚ÊÃ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ù ‚◊¤ÊŸ ÃÕÊ Áfl‡‹·áÊ

∑§⁄UŸ ∑§ Á‹∞ ©Uã„UÙ¥Ÿ ∑È§¿U ◊„Uàfl¬ÍáÊ¸ ÉÊÙ·áÊÊ∞° ÷Ë ∑§Ë „Ò¥U– ŸflËŸ ∑§Ê√ÿ ‡ÊÒ‹Ë ◊¥ Á‹πË ªÿË ßŸ

∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ∑§ Á‹∞ “¬˝ÿÙªflÊŒ” ∑§Ê ŸÊ◊ ŒÃ „ÈU∞ ©Uã„UÙ¥Ÿ ¬˝ÿÙª ∑§ ’Ê⁄U ◊¥ Á‹πÊ „ÒU - ““¬˝ÿÙª ‚÷Ë ∑§Ê‹Ù¥

∑§ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ Á∑§∞ „Ò¥U–  Á∑¢§ÃÈ ∑§Áfl ∑˝§◊‡Ê— •ŸÈ÷fl ∑§⁄UÃÊ •ÊÿÊ „ÒU Á∑§ Á¡Ÿ ̌ ÊGÙ¥ ◊¥ ¬˝ÿÙª „ÈU∞ „Ò¥U–  •Êª

’…U∑§⁄U •’ ßŸ ̌ ÊòÊÙ¥ ∑§Ê •ãfl·áÊ ∑§⁄UŸÊ øÊÁ„U∞ Á¡ã„U •÷Ë ¿ÈU•Ê ªÿÊ–  Á¡Ÿ ∑§Ù •÷Œ˜ÿ ◊ÊŸŸËÿ ªÿÊ

„ÒUU–””  S¬c≈U „ÒU Á∑§ ∞‚ Ÿÿ ˇÊòÊÙ¥ ∑§Ë πÙ¡ ∑§Ë ÉÊÙ·áÊÊ •ôÊÿ ¡Ë Ÿ ∑§Ë „ÒU Á∑§ ¡Ù •÷Ë Ã∑§ πÙ¡ Ÿ„UË¥

ÁŸ∑§‹ ª∞ „Ò¥U–  ŸÿË πÙ¡Ù¥ ∑§Ù ∑§⁄UŸ ∑§ ©Uà‚Ê„U •ı⁄U ¬˝ÁÃ÷Ê ©UŸ ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ „Ò¥U–  ÿ Ÿÿ ∑§Áfl •ŸÈ÷ÍÃ-

6. ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Ê√ÿœÊ⁄UÊ — ¬˝ÁÃÁŸÁœ ∑§Áfl ∞fl¢ ∑§Ê√ÿ

6.1 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

6.Æ ¬˝SÃÊflŸÊ —-

6.v ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ê •Õ¸ •ı⁄U SflM§¬ —-
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‚¢¬ŸA „ÒU– ¬˝Õ◊ •Á÷√ÿÁÄÃ ∑§Ë ŒÈÁŸÿÊ ◊¥ •ŸÈ÷fl ‚¢¬ûÊ Ÿ„UË¥ „ÒU–  “¬àÕ⁄U ÃÊ⁄U ‚åÃ∑§” ∑§Ë ÷ÍÁ◊∑§Ê ◊¥

•ôÊÿ ¡Ë Ÿ ∞∑§ •ı⁄U ◊„UÊfl¬ÍáÊ¸ ’ÊÃ ∑§„UË „ÒU - ““ÿ ∑§Áfl Á∑§‚Ë ∞∑§ S∑Í§‹ ∑§ Ÿ„UË¥ „ÒU, Á∑§‚Ë ◊¢Á¡‹

¬⁄U ¬„È°Uø „ÈU∞ Ÿ„UË¥ „ÒU–  •÷Ë ⁄UÊ„UË „ÒU–  ⁄UÊ„UË Ÿ„UË¥-⁄UÊ„UÙ¥ ∑§ •ãfl·Ë „ÒU–””  ß‚ flÄÃ√ÿ ‚ ∞∑§ ’ÊÃ S¬c≈U

„UÙÃË „ÒU Á∑§ Œ‡Ê¸Ÿ •ı⁄U ¡ËflŸ ÿÕÊÕ¸ ∑§ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ ßŸ ‚ÊÃÙ¥ ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ •‚◊ÊŸÃÊ „ÒU– ÁflÁflœÃÊ „Ò–  ‚÷Ë

∑§Áfl ¬˝ÿÙª ∑§ SÃ⁄UU ¬⁄U „UË Õ–  “¬˝ÿÙª” ßŸ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§ Á‹∞ ‚ÊœŸ •ÕflÊ ◊Êäÿ◊ „ÒU Á¡‚ ∑§ mÊ⁄UÊ

fl Áfl‡Ê· ∑§⁄U OÔUUÊ‚Ùã◊ÈπË ◊äÿflªË¸ÿ ¡ËflŸ ÿÕÊÕ¸ ∑§Ù √ÿÄÃ ∑§⁄UŸÊ øÊ„UÃ Õ–

“¬˝ÿÙª” ‡ÊéŒ •¢ª˝¡Ë ∑§ Experiment ∑§Ê ¬ÿÊ¸ÿflÊøË „ÒU–  flÒôÊÊÁŸ∑§ ˇÊG ◊¥ ß‚ ∑§Ê •Áœ∑§

◊„Uàfl „ÒU–  ‚ÊÁ„Uàÿ ∑§ ̌ ÊòÊ ◊¥ ¡„UÊ° ◊ŸÈcÿ ∑§ ¡ËflŸ ‚àÿÙ¥ ∑§Ê ©UŒ˜ÉÊÊ≈UŸ „UÙÃÊ „ÒU–  ©UŸ ‚àÿÙ¥ ∑§Ù ‚◊¤ÊŸ

ÃÕÊ •Á÷√ÿÁÄÃ ∑§ Ÿ∞ ‚ÊœŸÙ¥ ∑§Ë πÙ¡ ∑§⁄UŸ ◊¥ ¬˝ÿÙª ‚¢÷fl „ÒU–  ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§ ¡ã◊ŒÊÃÊ ∑§Áfl

•ôÊÿ¡Ë Ÿ ¬˝ÿÙª ÃÕÊ ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ù ß‚ M§¬ ◊¥ ‚◊¤ÊÊÿÊ „ÒU - ““¬˝ÿÙª •¬Ÿ •Ê¬ ◊¥ ßc≈U Ÿ„UË¥ „ÒU •ı⁄U

ŒÙ„U⁄UÊ ‚ÊœŸ „ÒU,  ÄÿÙ¥Á∑§ ∞∑§ ÃÙ fl„U ‚àÿ ∑§Ù ¡ÊŸŸ ∑§Ê ‚ÊœŸ „ÒU Á¡‚ ∑§Áfl ¬˝Á·Ã ∑§⁄UÃÊ „ÒU ŒÍ‚⁄U

fl„U ©U‚ ¬˝˝⁄UáÊÊ ∑§Ë Á∑˝§ÿÊ ∑§Ù •ı⁄U ©U‡Ê∑§ ‚ÊœŸÙ¥ ∑§Ù ¡ÊŸ ∑§Ê ÷Ë ‚ÊœŸ „ÒU–  •ÕÊ¸Ã˜ ¬˝ÿÙª mÊ⁄UÊ ∑§Áfl

•¬Ÿ ‚àÿ ∑§Ù •Áœ∑§ •ë¿UË Ã⁄U„U ¡ÊŸ ‚∑§ÃÊ „ÒU •ı⁄U •Áœ∑§ •ë¿UË Ã⁄U„U •Á÷√ÿÄÃ ∑§⁄U ‚∑§ÃÊ

„ÒU–”” S¬c≈ „ÒU Á∑§ ¬˝ÿÙª ‚àÿÊãfl·áÊ ÃÕÊ ©U‚∑§Ë ¬˝⁄UáÊÊ ∑§Ê ◊Êª¸ „ÒU–  “¬˝ÿÙª” •’ Ã∑§ ∑§ ‚àÿÙ¥ ∑§Ù

‚¢¬ÍáÊ¸Ã— SflË∑§Ê⁄U Ÿ„UË¥ ∑§⁄U ‚∑§ÃÊ–  ŸflËŸ ‚¢Œ÷ÙZ ◊¢ ‚àÿ ∑§Ë ŸflËŸ ¤ÊÊ¢Á∑§ÿÊ ¬ÊŸ ∑§ Á‹∞ fl„U ∑Î§Ã

‚¢∑§À¬ „ÒU– ß‚ •ı⁄U S¬c≈U ∑§⁄UÃ „ÈU∞ •ôÊÿ¡Ë Ÿ ∑§„UÊ „ÒU - “¬˝ÿÙª‡ÊË‹ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ Ÿÿ ‚àÿÙ¥ ÿÊ Ÿß¸

ÿÕÊÕ¸ÃÊ•Ù¥ ∑§Ê ¡ËÁflÃ ’Ùœ ÷Ë „ÒU–  ©UŸ ‚àÿÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ Ÿ∞ ⁄UÊªÊà◊∑§ ‚¢’¢œ ÷Ë •ı⁄U ©UŸ∑§Ù ¬Ê∆U∑§ ÿÊ

‚NUŒÿ Ã∑§ ¬„È¢UøÊŸ ÿÊŸË ‚ÊœÊ⁄UáÊË∑§⁄UáÊ ∑§⁄UŸ ∑§Ë ‡ÊÁÄÃ „ÒU–”  ¬˝ÿÙª ∑§ ‹ˇÿ ∑§Ù ÃÕÊ SflM§¬ ∑§Ù

‚◊¤ÊŸ ∑§ ’ÊŒ “flÊŒ” ∑§ ‚ÊÕ ß‚ ∑§ ‚¢’¢œ ∑§Ù S¬c≈U ∑§⁄UŸÊ ©UÁøÃ „UÙªÊ–  ¬˝ÿÙª flÊŒ ◊¥ ¡Ù “flÊŒ”

¬ŒÊ¢‡Ê „ÒU fl„U Á‚»¸§ M§Á…UªÃ ¬˝ÿÙª „ÒU–  ∑§Ùß¸ ÁŸœÊ¸Á⁄UÃ flÒøÊÁ⁄U∑§ÃÊ ©U‚∑§ ¬Ë¿U Ÿ„UË¥ „ÒU–  •Ã— “¬˝ÿÙªflÊŒ”

ŸÊ◊∑§⁄UáÊ ÷Ë ∞∑§ ¬˝ÿÙª „ÒU–  ¡Ù ∑§Ê‹Ê¢Ã⁄U ◊¥ Á„UãŒË ∑§ •∑§ ∑§Ê√ÿÊ¢ŒÙ‹Ÿ ∑§ Á‹∞ M§…U „UÙ ªÿÊ „ÒU–

¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ù ‹∑§⁄U ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§ ‚◊ÿ ÃÕÊ ’ÊŒ ◊¥ ÷Ë •Ê‹Ùø∑§Ù¥ Ÿ •¬Ÿ ÁfløÊ⁄U ¬˝∑§≈U

Á∑§∞ „Ò¥U–  ¡Ù ¬˝ÿÙª∑§ ∑§Ù •ı⁄U ‚◊¤ÊŸ ◊¥ ◊ŒŒªÊ⁄U ‚ÊÁ’Ã „UÙ¥ª–  ¬˝◊Èπ ∑§Áfl-•Ê‹Ùø∑§ «UÊÚ.œ◊¸flË⁄U

÷Ê⁄UÃË Ÿ ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ë √ÿÊÅÿÊ ∑§⁄UÃ „ÈU∞ ∑§„UÊ „ÒU - ““¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ÷ÊflŸÊ „ÒU, Á∑¢§ÃÈ „U⁄U ÷ÊflŸÊ

∑§  •Êª ∞∑§ ¬˝‡Ÿ Áø„U˜Ÿ ‹ªÊ „ÒU–  ß‚Ë ¬˝‡Ÿ-Áø„UŸ ∑§Ù •Ê¬ ’ıÁh∑§ÃÊ ∑§„U ‚∑§Ã „Ò¥U–  ‚¢S∑Î§Ã …Ê¢øÊ

ø⁄U◊⁄UÊ ©U∆UÊ „ÒU •ı⁄U ÿ„U ¬˝‡Ÿ ©U‚Ë ∑§Ë äflÁŸ◊ÊG „ÒU–”” ÷Ê⁄UÃË ¡Ë Ÿ ¬˝ÿÙªflÊŒ ◊¥ √ÿ¢Á¡Ã ÷ÊflŸÊ ∑§Ë

6.2 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

6.w  ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§ ‚¢’¢œ ◊¥ ¬˝◊ÈπÙ¥ ∑§ ÁfløÊ⁄U —-
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¬˝Ê◊ÊÁáÊ∑§ÃÊ ∑§ ‚Ê◊Ÿ ¬˝‡Ÿ Áø±Ÿ ‹ªÊÿÊ „ÒU–  ¬˝ÿÙªflÊŒ ÷ÊflŸÊ ∑§Ë ¡ª„U ’ıÁh∑§ÃÊ ∑§Ù ◊„Uàfl ŒÃÊ

„ÒU– ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§ ‚¢’¢œ ◊¥ ÁªÁ⁄U¡Ê∑È§◊Ê⁄U ◊ÊÕÈ⁄U ∑§ ÁfløÊ⁄U ÷Ë º˝c≈U√ÿ „ÒU - ““¬˝ÿÙªÙ¥ ∑§Ê ‹ˇÿ „ÒU √ÿÊ¬∑§

‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ‚àÿ ∑§ π¢«U •ŸÈ÷flÙ¥ ∑§Ê ‚ÊœÊ⁄UáÊË∑§⁄UáÊ ∑§⁄UŸ ◊¥ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù ŸflÊŸÈ∑Í§‹ ◊Êäÿ◊ ŒŸÊ Á¡‚

◊¥ “√ÿÁÄÃ” mÊ⁄UÊ ß‚ √ÿÊ¬∑§ ‚àÿ ∑§Ê ‚fl¸ ’Ùœªêÿ ¬˝·áÊ ‚¢÷fl „UÙ ‚∑§– ””  ß‚ ‚ S¬c≈U „ÙÃÊ „ÒU Á∑§

¬˝ÿÙªflÊŒ Á∑§‚Ë •π¢«U ‚àÿ ◊¥ Áfl‡flÊ‚ Ÿ„UË¥ ∑§⁄UÃÊ–  Á∑§‚Ë ◊„UÊ◊ÊŸfl, ◊„UÊŸ ÉÊ≈UŸÊ ÿÊ Á∑§‚Ë ◊„UÊŸ

ß¸‡fl⁄UflÊŒ ¡Ò‚Ë ‚¢SÕÊ•Ù¥ ∑§ ‚ÊÕ ‚àÿ ∑§Ù ÁŸ’h ∑§⁄U∑§ ŒπŸ ∑§Ê ÿÈª ‚◊ÊåÃ „UÙ ø‹Ê „ÒU–  •’ ‚àÿ

Á¡Ÿ π¢«UÙ¥ ◊¥ Áfl÷ÄÃ „ÒU, ©UŸ∑§ •ŸÈ÷flÙ¥ ¬⁄U ’‹ ÁŒÿÊ ¡ÊÃÊ „ÒU– ¬˝ÿÙªflÊŒË ß‚Ë π¢Á«UÃ ‚àÿ ∑§Ê

•ŸÈ÷fl ∑§⁄UÃÊ „ÒU–

“¬˝ÿÙª” ‚ÊÁ„Uàÿ ‚ ÷Êfl ’ÙœÙ¥ •ı⁄U Á‡ÊÀ¬ ÁflœÊŸ ∑§Ë ¬ÈŸ⁄UÊflÎÁûÊ ∑§Ù ⁄Ù∑§Ÿ ∑§Ë ‚ÊœŸÊ „ÒU–

¬ÈŸ⁄UÊflÎÁûÊ •¬Ÿ ‡ÊÈh M§¬ ◊¥ ◊ıÁ‹∑§ ¬˝ÁÃ÷Ê •ı⁄U Áø¢ÃŸ ∑§ OÔUÊ‚ ∑§Ë ¬Á⁄UøÊÁÿ∑§Ê „ÒU–  ¬˝ÿÙª ©U‚Ë ¬ÈŸ

Œ¸Á·Ã ‚ ’øŸ ∑§Ê ∞∑§ ⁄UÊSÃÊ „ÒU–  ¬˝ÿÙª ∞∑§ ¬˝’Èh øÃŸÊ „ÒU–  ¡ËflŸ ∑§Ù ŸflËŸ ◊Êäÿ◊Ù¥ ‚ ŒπŸ ∑§Ë

ŒÎÁc≈U ©U‚ ¬˝ÊåÃ „ÒU–  ¬⁄¢U¬⁄UÊ •ı⁄U ¬ÈŸ⁄UÊflÎÁûÊ ‚ ¬˝ÿÙª ∑§Ê ∑§Ùß¸ ‚◊¤ÊıÃÊ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ©U‚ ∑§Ê Áfl‡flÊ‚

“¬˝ªÁÃ” ◊¥ „ÒU–  ¬⁄U ¬˝ªÁÃflÊŒ ‚ ©U‚∑§Ê ∑§Ùß¸ ◊‹ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ¬˝ÿÙª ◊¥ ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ŒÊÁÿàfl √ÿÁÄÃàfl ‚

©U÷⁄U ∑§⁄U √ÿÄÃ „UÙÃÊ „ÒU–  ¬˝ªÁÃ ◊¥ ÿÊ ÃÙ ÿ„U •Ê⁄UÙÁ¬Ã „UÒ ÿÊ •Ê¢Á‡Ê∑§ √ÿÁÄÃàfl ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚ √ÿÄÃ

„ÙUÃÊ „ÒU–  ¬˝ªÁÃflÊŒ “‚Ê◊ÍÁ„U∑§ ◊ÊŸfl” ∑§Ù ¬˝◊Èπ ◊ÊŸÃÊ „ÒU •ı⁄U ¬˝ÿÙªflÊŒ “√ÿÁÄÃ ◊ÊŸfl” ∑§Ù–

¡ËflŸ ŒÎÁc≈U ∑§Ë ÁflÁÔflœÃÊ ÁŒ‡ÊÊ „UËŸÃÊ •S¬c≈UÃÊ ∑§Ù ‹∑§⁄U ©U÷⁄U ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ë flÒøÊÁ⁄U∑§ÃÊ

∑§Ê‹Ê¢Ã⁄ ◊¥ ∑È§¿U ‚Ë◊Ê Ã∑§ S¬c≈U „ÈUß¸ „ÒU–  ‚◊ÿ ⁄U‚ ¬⁄U ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ∞fl¢ •Ê‹Ùø∑§Ù¥ ∑§ mÊ⁄UÊ ŒË

ªÿË Á≈Uå¬ÁáÊÿÙ¥ ‚ ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ë flÒøÊÁ⁄U∑§ÃÊ ∑§Ù ÁŸœÊ¸Á⁄UÃ Á∑§ÿÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  ÿ„U ‚„UË „ÒU ∑§Ë

¬˝ÿÙªflÊŒË Œ‡Ê¸Ÿ ∑§Ë ‹∑§Ë⁄UÙ¥ ¬⁄U Ÿ„UË¥ ø‹ÃÊ–  •¬ŸË ‹∑§Ë⁄¥U •¬Ÿ •Ê¬ πË¥øÃÊ „ÒU–  ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl

•¬Ÿ ¬˝ÁÃ ÁŸc∆UÊflÊŸ „ÒU–  ¬⁄UãÃÈ fl„U •ı⁄UÙ¥ ‚ Áfl◊Èπ ÷Ë Ÿ„Ë¥ „UÒ– fl„U •¬ŸÊ ŒÊÁÿàfl ‚◊¤ÊÃÊ „ÒU Á∑§ ©U‚

√ÿÁÄÃ ‚àÿ ∑§Ù √ÿÊ¬∑§ ‚àÿ ’ŸÊŸÊ „ÒU–

¬˝ÿÙªËflÊŒË •Êà◊-‚ÊˇÊÊà∑§Ê⁄U ∑§Ë •ŒUêÿ ßë¿UÊ ◊¥ „UË ¬˝⁄UáÊÊ ∑§Ë ÁSÕÁÃ ◊ÊŸÃÊ „ÒU–  Á‹π∑§⁄U

„UË ∑§‹Ê∑§Ê⁄U •¬ŸË Áflfl‡ÊÃÊ ∑§Ù ¬„UøÊŸÃÊ „ÒU–  ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl √ÿÁÄÃ-Œ‡Ê¸Ÿ •Ê¢ÃÁ⁄U∑§ •ı⁄U ’Ê„U˜ÿ

‚¢ÉÊ·ÙZ ∑§Ù ÷Ë SflË∑Î§Ã ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  •Ê¢ÃÁ⁄U∑§ ‚¢ÉÊ·¸ ◊ŸÙflÒôÊÊÁŸ∑§ „ÒU–  •ÊÃ¢Á⁄U∑§ ‚¢ÉÊ·¸ ∑§ ¡‹ SflM§¬ •Ê¡

∑§ ◊ÊŸfl ∑§Ê ◊Ÿ ÿıŸ ¬Á⁄U∑§À¬ŸÊ•Ù¥ ‚ ÷⁄UÊ „ÈU•Ê „ÒU, •ı⁄U fl ∑§À¬ŸÊ∞° ‚’ ŒÁ◊Ã •ı⁄U ∑È¢§Á∆UÃ „Ò¥U–  ß‚

√ÿÊ¬∑§ ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ ∑§ ¬˝∑§Ê‡Ê ◊¥ ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ë flÒøÊÁ⁄U∑§ÃÊ ∑§ ∑È§¿U ◊ÈÅÿ Á’¢ŒÈ ÁŸêŸÊ¢Á∑§Ã „Ò¥U -

6.3 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

6.x  ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ë flÒøÊÁ⁄U∑§ÃÊ —-
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(v) ◊ÊŸfl ∑§ ÁflÁ‡Êc≈U √ÿÁÄÃàfl ∑§ ¬˝ÁÃ Áfl‡flÊ‚ (w) •„¢U ∑§ ¬˝ÁÃ ÁŸc∆UÊ •ı⁄U •Êà◊ Áfl‡flÊ‚

(x) √ÿÁÄÃ ∑§Ë ◊ÿÊ¸ŒÊ ∑§Ë SÕÊ¬ŸÊ — ∑§◊ ‚ ∑§◊ flª¸-¡ËflŸ ∑§ ‚ÊÕ ©U‚ ∑§ ‚„U •ÁSÃàfl ∑§Ë ÉÊÙ·áÊÊ

(y) ∑§Ê√ÿ‚¡¸ŸÊ ∑§ Á‹∞ SflÃ¢òÊ ◊Ÿ—ÁSÕÁÃ ∑§Ê •Êfl‡ÿ∑§ÃÊ — ß‚Ë •ÊœÊ⁄U ¬⁄U ÃÕÊ∑§ÁÕÃ ¬˝ªÁÃflÊŒ

∑§Ù ‚Ê◊Êãÿ ∆U„U⁄UÊÿÊ ªÿÊ (z) ’ıÁh∑§ ¡ÊªL§∑§ÃÊ ∞fl¢ •ÊœÈÁŸ∑§ÃÊ–

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl •¬Ÿ ¬˝ÁÃ •Áœ∑§ Áfl‡flÊ‚ ⁄UπÃÊ „ÒU–  ß‚Ë Áfl‡flÊ‚ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ¬˝ÿÙªflÊŒË

•„¢UflÊŒË ’Ÿ ªÿÊ „ÒU–  ß‚ •„¢U ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl ‚Ê◊ÊÁ¡∑§ ¡ËflŸ ∑§ ‚ÊÕ Á∑§‚Ë ¬˝∑§Ê⁄U ‚

‚Ê◊¢¡Sÿ ∑§Ê ª∆U’¢œŸ Ÿ„UË¥ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ∑§Áfl Á‚»¸§ •Êà◊ÁflôÊÊ¬Ÿ •ı⁄U •„¢UflÊÁŒÃÊ ∑§Ù „UË ◊„Uàfl ŒÃÊ

„ÒU–  ∞∑§ ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl Á‹πÃÊ „ÒU -

◊⁄UË •„U◊ ∑§Ë ◊ËŸÊ⁄U ∑§Ë „UË ŸËfl ◊¥

∞∑§ ¬àÕ⁄U Á„UøÁ∑§ÿÊ¢ „ÒU ‹ ⁄U„UÊ

∞∑§ Á„Uø ∑§–

¬˝ÁÃäflÁŸÃ „UÙ øÊ„UÃË ßÁÃ„UÊ‚ „UÙŸÊ–

•Ê„U, ◊Ò¥ •¢øÊ ªáÊŸ

•ı, ŸË¥fl ∑§Ê ¬ÊÃÊ‹, •Ê°‚Í ∑§Ë ŸŒË ◊¥–

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl Á∑§‚Ë ’¢œŸ ∑§Ù SflË∑§Ê⁄U Ÿ„UË¥ ∑§⁄UÃÊ–  Á∑§‚Ë ◊ÍÀÿ fl ◊ÊãÿÃÊ ∑§ ¬˝ÁÃ Á∑§‚Ë

ÁŸ·œ ∑§Ù Ÿ„UË¥ ◊ÊŸÃÊ–  ‚◊Ê¡ ∑§ Á‹∞•‚Á‹∑§⁄U, •‡‹Ë‹, •SflSÕ fl ’Á„c∑Î§Ã Áfl·ÿÙ¥ ∑§Ù

•¬ŸÊŸÊ ∑§Áfl ©UÁøÃ ◊ÊŸÃÊ „ÒU–  ŒÁ◊Ã flÊ‚ŸÊ•Ù¢, ∑È§∆UÊ•Ù¥ ¡Ù Á’ŸÊ Á∑§‚Ë •ë¿UÊŒŸ ∑§ •Á÷√ÿ∑§Ã

∑§⁄UŸ ∑§Ë •ÁÃÿÕÊÕ¸flÊŒË ŒÎÁc≈U ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ •¬ŸÊÿË „ÒU–  ∑§Ê◊, flÊ‚ŸÊ •ÊÁŒ ¡ËflŸ ∑§ •¢ª

„ÒU–  fl „UË ¡ËflŸ Ÿ„UË¥ „Ò¥U– ¡’ fl „UË ¡ËflŸ ◊ÊŸ ¡ÊÃ „Ò¥U ÃÙ ’«UË Áfl∑Î§ÁÃ „UÙ ¡ÊÃË „ÒU–  ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ

◊¥ ’Á„Uc∑§Ê⁄U ÁŸ·œ ◊Í‹∑§  ∑§Ê◊flÊ‚ŸÊ•Ù ∑§Ê ÁøGáÊ „ÈU•Ê „ÒU–

ø‹Ë •Êß¸ ’‹Ê ‚È„UÊÁªŸ ¬Êÿ‹ ¬„UŸ -

’ÊáÊ Á’h „UÁ⁄UáÊË ‚Ë

6.4 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

6.y  ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë Áfl‡Ê·ÃÊ∞° fl ¬˝flÎÁûÊÿÊ° —-

6.y.v √ÿÁÄÃ flÊÁŒÃÊ ∑§Ë ¬˝œÊŸÃÊ —-

6.y.w  •ÁÃÿÕÊÕ¸flÊŒË ŒÎÁc≈U∑§ÙáÊ —-
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’Ê„UÙ¥ ◊¥ Á‚◊≈UU ¡ÊŸ ∑§Ë

©U‹¤ÊŸ ∑§Ë, Á‹¬≈U ¡ÊŸ ∑§Ë

◊ÙÃË ∑§Ë ÉÊ«UË ‚◊ÊŸ ..

©¬ÿÈ¸ÄÃ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ∑§ÁflßòÊË ‡Ê∑È¢§Ã‹Ê ◊ÊÕÈ⁄U Ÿ ∑§Ê◊flÊ‚ŸÊ ∑§ •Á÷œÊà◊∑§ ∑§ÕŸ ‚ •¬ŸË •ÁÃ

ÿÕÊÕ¸flÊŒË ŒÎc≈U ∑§Ê ¬Á⁄Uøÿ ÁŒÿÊ „ÒU–  ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl ‚Ê◊ÊÁ¡∑§Ã ∑§Ê ÉÊÙ⁄U Áfl⁄UÙœË–  ¬˝◊ ∑§Ê ©UŒÊûÊ⁄U

M§¬ ©UŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ÁŒπÊß¸ Ÿ„UË¥ ¬«∏UÃÊ „ÒU–  ’ÁÀ∑§ ¬˝◊ ∑§Ê flÊ‚ŸÊ◊ÿ M§¬ „UË ©U‚ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ √ÿÄÃ

„ÈU•Ê „ÒU– ŒÁ‹Ã ßë¿UÊ•Ù¥ ∞fl¢ flÊ‚ŸÊ•Ù¥ ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ ©U‚ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ „ÈU•Ê „ÒU–  ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ¬⁄U ÿ„U

»˝§Êÿ«∏U-¬˝÷Êfl ◊ÊŸÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU–  •ôÊÿ ¡Ë ∑§Ê ÁfløÊ⁄U „ÒU - “•ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ∑§Ê ‚ÊœÊ⁄UáÊ √ÿÁÄÃ ‚Ä‚

‚¢’¢œË fl¡¸ŸÊ•Ù¥ ∑§ •Ê∑˝§Ê¢Ã „ÒU–  ©U‚ ∑§Ê ◊ÁSÃc∑§ Œ◊Ÿ ∑§Ë ªß¸ ‚Ä‚ ∑§Ë ÷ÊflŸÊ•Ù¥ ‚ ÷⁄UÊ „ÈU•Ê „ÒU–

∞∑§ ©UŒÊ„U⁄UáÊ º˝c≈U√ÿ „ÒU -”

•Ê„U ◊⁄UÊ ‡flÊ‚ „Ò ©UûÊåÃ -

œ◊ÁŸÿÙ¥ ◊¥ ©U◊«∏U ÷Êß¸ „ÒU ‹„ÍU ∑§Ë œÊ⁄U-

åÿÊ⁄U „ÒU •Á÷‡ÊåÃ,

ÃÈ◊ ∑§„UÊ¢ „UÙ ŸÊÁ⁄U?

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ •ŸÈ÷ÍÁÃ ¬ˇÊ ∑§Ë ∑§◊Ë „ÒU–  ÷ÊflÊà◊∑§ÃÊ ∑§Ê •÷Êfl „ÒU– ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl

∑§ÁflÃÊ ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚ ’ıÁh∑§ √ÿÊÿÊ◊ ∑§Ë ©U¿U‹-∑Í§Œ •Áœ∑§ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ß‚ ’ıÁh∑§ √ÿÊÿÊ◊ ∑§

∑§Ê⁄UáÊ ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù ‚◊¤ÊŸ ∑§ Á‹∞ ¬Ê∆U∑§ ∑§Ù ÷Ë ’ıÁh∑§ √ÿÊÿÊ◊ ∑§⁄UŸÊ ¬«∏UÃÊ „ÒU–  ß‚ ∑§Ê

∞∑§ ◊ÈÅÿ ∑§Ê⁄UáÊ ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ª¢÷Ë⁄U flÒøÊÁ⁄U∑§ÃÊ ∑§Ù ◊„Uàfl ŒŸÊ „UË „ÒU–  ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ê

ÿ„UË ŒÊflÊ „ÒU Á∑§ •Ê¡ ∑§ flÒôÊÊÁŸ∑§ ÿÈª ◊¥ ¡ËflŸ ‚àÿ ∑§Ë •Á÷√ÿÁÄÃ ’ıÁh∑§ÃÊ ‚ „UË ‚¢÷fl „ÒU–

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ “◊Ê«UŸ¸ •Ê≈¸U” ∑§Ë Ã⁄U„ •Áœ∑§ ’ıÁh∑§ ¬˝ÿÊ‚ ∑§Ë •¬ˇÊÊ ∑§⁄UÃË „ÒU–  ∞∑§ ©UŒÊ„U⁄UáÊ

º˝c≈U√ÿ „ÒU -

•¢Ã⁄¢Uª ∑§Ë ßŸ ÉÊÁ«UÿÙ¥ ¬⁄U ¿UÊÿÊ «UÊ‹ ŒÍ°!

•¬Ÿ √ÿÁÄÃàfl ∑§Ù ∞∑§ ÁŸÁ‡øÃ ‚Ê¢ø ◊¥ …UÊ‹ ŒÍ°!

ÁŸ¡Ë ¡Ù ∑È§¿U „ÒU •SflË∑Î§Ã ∑§⁄U ŒÍ°!

6.5 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

6.y.x  •ÁÃ’ıÁh∑§ÃÊ —-
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‚¢’ÙœŸÙ¥ ∑§ Sflª¸ ∑§Ù ©U¬‚¢ŒÎÃ ∑§⁄U ŒÍ°U!

∑§ÁflÃÊ ∑§ ¬∆UŸ ‚ •Ê‚ÊŸË ‚ ÿ„U S¬c≈U Ÿ„UË¥ „UÙÃÊ „ÒU Á∑§ •‚‹ ◊¥ ∑§Áfl ÄÿÊ √ÿÄÃ ∑§⁄UŸÊ

øÊ„UÃÊ „ÒU–

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ •ÊœÈÁŸ∑§ ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚ •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ’Ùœ ∑§⁄UÊÃË „ÒU–  flÒôÊÊÁŸ∑§

©UŸAÁÃ ∑§ ŸÊ◊ ¬⁄U ◊ÊŸfl¡ËflŸ ∑§ ŸflËŸ ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§Ë •Ù⁄U ß‡ÊÊ⁄UÊ ∑§⁄UÃË „ÒU–  •ÊœÈÁŸ∑§ÃÊ ’Ùœ ‚ ‚¢’¢ÁœÃ

ÿÊÃŸÊ, ∑È¢§∆UÊ, ÉÊÈ≈UŸ, GÊ‚, ßã„UU, ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ, •ÁŸÁ‡øÃÃÊ, ¡ËflŸ ∑§Ë ˇÊÁáÊ∑§ÃÊ, ‚¢Œ„U ÃÕÊ √ÿÕ¸ÃÊ ∑§Ê

’Ùœ •ÊÁŒ ∑§Ê ÁŸM§¬áÊ ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ „ÈU•Ê „ÒU–  ÿ„U ‚„UË „ÒU Á∑§ flÒôÊÊÁŸ∑§-÷ıÁÃ∑§  flÊŒË ŒÎÁc≈U

Ÿ ◊ŸÈcÿ ∑§Ë •ÊSÕÊ, Áfl‡flÊ‚, ∑§L§áÊÊ •ı⁄U ¬˝◊ ¡Ò‚Ë ©UŒÊûÊ fl Áø¢UÃŸ ÷ÊflŸÊ•Ù¥ ∑§Ù ¤Ê∑§¡Ù⁄U ÁŒÿÊ „ÒU–

¬Á⁄UáÊÊ◊ SflM§¬ ßŸ ∑§ Áfl¬⁄UËÃ ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§Ê Áfl∑§Ê‚ ¡ËflŸ ◊¥ •Áœ∑§ „ÈU•Ê „ÒU–  ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl Á‚»¸§

ßã„UË¥ ŸflËŸ ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§Ê •¬ŸË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ©UŒ˜ÉÊÊ≈UŸ ∑§⁄UÃÊ „ÒU–

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ üÊÎ¢ªÊ⁄U ∑§Ë •ÁÃ⁄¢U¡ŸÊ ŒπË ¡Ê ‚∑§ÃË „ÒU–  ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ üÊÎ¢ªÊ⁄U ∑§ Á¡‚ ¬ˇÊ

∑§Ê ÁŸ·œ „ÒU ©U‚ ¬ˇÊ ∑§Ù ∑§ÁflÃÊ ◊¥ SÕÊŸ Œ∑§⁄U ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl Ÿ •¬Ÿ ∑§Ù ÉÊÙ⁄U üÊÎ¢ªÊ⁄UflÊŒË ∆UUŒ⁄UÊÿÊ

„ÒU–  Áfl‡Ê·∑§⁄U üÊÎ¢ªÊ⁄U ∑§Ë ¡ÈªÈÁà‚Ã ∑È¢§∆UÊ•Ù¥ ∞fl¢ ⁄UÁ◊Ã flÊ‚ŸÊ•Ù¥ ¬⁄U flÒôÊÊÁŸ∑§ ’Ùœ ∑§Ê Á¤Ê‹-Á◊‹

•Êfl⁄UáÊ «UÊ‹ ∑§⁄U •¬ŸË üÊÎ¢ªÊÁ⁄U∑§ÃÊ ∑§Ê ¬Á⁄Uøÿ ÁŒÿÊ „ÒU, üÊÎ¢ªÊ⁄U ∑§Ê ◊Ê¢‚‹ ∞fl¢ ÁŸ·œ¬⁄U∑§ ‡ÊéŒÙ¥ ∑§

‚ÊÕ fláÊ¸Ÿ ∑§⁄U∑§ üÊÎ¢ªÊ⁄U ∑§ •ÁÃÿÕÊÕ¸ ∑§Ê ¬Á⁄Uøÿ ÁŒÿÊ „ÒU–  ß‚ ‚ ⁄UÁ◊Ã flÊ‚ŸÊ•Ù ∞fl¢ ÿıŸ ∑È¢§∆UÊ•Ù¥

∑§Ë •Á÷√ÿÁÄÃ ÃÙ Á◊‹Ë „ÒU–  ¬⁄UãÃÈ ¬˝◊ •ı⁄U üÊÎ¢ªÊ⁄U ∑§Ë ‚„U¡ ÷ÊflŸÊ•Ù¥ ∑§Ë •Á÷√ÿÁÄÃ ‚ fl øÍ∑§

ªÿ „Ò¥U–

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ÷Ê·Ê, ‡ÊÒ‹Ë •ı⁄U Á‡ÊÀ¬ ∑§ ˇÊG ◊¥ Ÿ∞-Ÿ∞ ¬˝ÿÙª Á∑§∞ „Ò¥U–  ŸflËŸ ÷Êfl

’Ùœ, ‚ı¥Œÿ¸ ’Ùœ •ı⁄U ¡ËflŸ ÿÕÊÕ¸ ∑§Ù ŸflËŸ …¢Uª ‚ √ÿÄÃ ∑§⁄UŸ ∑§ Á‹∞ ÿ„U •ÁŸflÊÿ¸ ÕÊ–  ÷Ê·Ê

‚¢’¢œË •Ÿ∑§ ¬˝ÿÙª Á∑§∞ ª∞ „Ò¥U–  ‡ÊéŒÙ¥ ∑§ •ÊœÊ⁄U ¬⁄U „UË Ÿ„UË¥ ¬˝‡Ÿ, Áfl⁄UÊ◊ •ÊÁŒ ∑§ Áø±ŸÙ¥ ∑§Ê ÷Ë

¬˝ÿÙª Á∑§ÿÊ ªÿÊ–

6.6 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

6.y.y  •ÊœÈÁŸ∑§ ◊ÍÀÿ fl •ÊœÈÁŸ∑§ÃÊ ’Ùœ —-

6.y.z  üÊÎ¢ªÊ⁄U ∑§ •¢Ãª¸Ã ÿıŸ ∑È¢§∆UÊ•Ù¥ ∑§Ê fláÊ¸Ÿ —-

6.y.{  Á‡ÊÀ¬ ¬˝ÿÙª —-
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∑§ÁflÃÊ ◊¥ ‡ÊéŒ ÷Êfl-flÊÁ„U∑§Ê „UÙÃ „Ò¥U–  ∑§Áfl ‡ÊéŒ ‚ÊœŸÊ ∑§Ê Á‡ÊÀ¬Ë „UÙÃÊ „ÒU–  ∑§Áfl ‡ÊéŒ

∑§ ¬˝øÁ‹Ã •Õ¸ ‚ ‚¢ÃÈc≈U Ÿ„UË¥ „UÙÃÊ „ÒU–  ¡Ù •Õ¸ ¬„U‹ ‚ ‡ÊéŒ ◊¥ ÷⁄UÊ ªÿÊ „ÒU ©U‚ ∑§ ‚ÊÕ •ÁÃÁ⁄UÄÃ

•Õ¸ Á∑§‚ ¬˝∑§Ê⁄UU √ÿÄÃ Á∑§ÿÊ ªÿÊ–  ¬È⁄UÊŸ •Õ¸ ∑§Ê ÁŸ∞∑§Ê‚Ÿ ∑§⁄U∑§ ∑Ò§‚ ŸflËŸ •Õ¸ ∑§Ù ¡Ê◊ÊÿÊ ¡Êÿ–

∑§Áfl•¬ŸË ‡ÊéŒ-‚ÊœŸÊ ‚ ø◊à∑§Ê⁄U ©Uà¬ŸA ∑§⁄U ¬ÊÃÊ „ÒU–  ‡ÊéŒÙ¥ ∑§ ¬„U‹ •Õ¸ ∑§Ù ÁŸ∑§Ê‹∑§⁄U Ÿ∞ •Õ¸

∑§Ù ÷⁄UŸ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ‡ÊéŒÙ¥ ∑§ L§…UÊÕ¸ ÃÕÊ ‚¢∑§ÃÊÕ¸ ŒÙŸÙ¥ ∑§Ê ¬˝ÁÃ÷ÊflŸ ∑§Áfl ¬˝ÿÙª ∑§⁄UÃÊ

„ÒUU–  ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ∞‚ ¬˝ÿÙª Á∑§∞ „Ò¥U– äflãÿÊà◊∑§ ‡ÊéŒÙ¥ ∑§Ê ∞∑§ ¬˝ÿÙª º˝c≈U√ÿ „ÒU -

¤Ê Ÿ Ÿ Ÿ  ¤Ê Ÿ Ÿ Ÿ

ÉÊ Ÿ Ÿ Ÿ  ÉÊ Ÿ Ÿ Ÿ

⁄UË¬ ¡‹Ê

⁄UË¬ ’È¤ÊÊ–

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl ‚⁄U‹ ‚¢¬˝·áÊ ∑§ Á‹∞ ’Ù‹øÊ‹ ∑§Ë ÷Ê·Ê ¬⁄U •Áœ∑§ Áfl‡flÊ‚ ⁄UπÃÊ „ÒU–

’Ù‹øÊ‹ ∑§Ë ÷Ê·Ê ∑§Ê ¬˝ÿÙª ∑§⁄U∑§ fl„U ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ÄÿÊ ¬˝ÿÙª ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  •¢ª˝¡Ë, »§Ê⁄U‚Ë Á∑§‚Ë ÷Ë

¬˝∑§Ê⁄U ∑§ ‡ÊéŒÙ¥ ‚ ∑§Áfl ∑§Ù ∑§Ùß¸ ∞Ã⁄UÊ¡ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ¡Ò‚ -

¬˝÷È ◊Ù⁄U ∑§Ê∆U ∑§

’‹ŒflÙ, ÉÊÙ· ŒflÙ, ãÿÊÿ ŒflÙ!!

¡ÊŸË „U◊Ë¥ ∑§Áfl Ÿ„UË¥

¡ÊŸË „U◊Ë¥ ´§Á· Ÿ„UË¥

„U◊Ë¥ ‚¢ªËÃ „UÊ⁄UÊ, ¬Õ„UÊ⁄UÊ -

∑§ÙÁ≈UU ¡Ÿ ‚ª¸ Á¬‚ª‹ ¬Í¢¡Ë ⁄U¬– (Ÿ⁄U‡Ê ◊„UÃÊ) ©UŒÍ¸ •ı⁄U •¢ª˝¡Ë ‡ÊéŒÙ¥ ‚ ÷⁄UÊ ∞∑§ ©UŒÊ„U⁄UáÊ

º˝c≈U√ÿ „ÒU -

Á∑§ÿÊ ªÿÊ Ã‹’

∑§„UÊ ªÿÊ ø‹Ù ∑§‹’

6.7 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

6.y.{.v  ‡ÊéŒ ¬˝ÿÙª —-

6.y.{.w  ’Ù‹øÊ‹ ∑§Ë ÷Ê·Ê —-
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‚flÊ‹ - ¡flÊ’ ‚ ÃÈê„¥U ◊Ã‹’ ?

ªÿ ∑È§¿U ⁄U’ —

≈U¬∑§Ÿ ‹ª ŸÒŸÙ¥ ∑§ ≈U’– (⁄UÊ¡ãº˝ ◊ÊÕÈ⁄U)

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ •Á÷√ÿÁÄÃ ∑§ Á‹∞ ‡ÊéŒÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ-‚ÊÕ ≈U…U-◊…U, ÷Ê«-ÁÃ⁄U¿U Áøã„UÙ¥

∑§Ù ¬˝ÿÈÄÃ Á∑§ÿÊ „ÒU– “ÃÊ⁄U ‚åÃ∑§” ÷ÍÁ◊∑§Ê ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚ •ôÊÿ ¡Ë Ÿ ß‚ ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ ÷Ë Á∑§ÿÊ ÕÊ–

©UŒÍ¸-•¢ª˝¡Ë ‡ÊéŒÙ¥ ◊¥ ‚◊ÁãflÃ ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ŒÎ‡ÿ ∑§Ê√ÿ ¡Ò‚Ê Ãàfl, ‚◊Ë∑§⁄UáÊ ¡Ò‚Ë •Ê∑Î§ÁÃ ŒπË ¡Ê

‚∑§ÃË „ÒU–

““¬˝◊ ∑§Ë ≈˛U¡«UË””

......................

(„UÊÿ!)

(Ÿ„UË¥ øÒ Ÿ,)

¡Êª Ã „UË ∑§≈U ªÿË ⁄ÒU Ÿ -

(¬˝◊ÿÊŸË ß‡∑§ ÿÊŸË ‹fl!)

““! ””

““! ! ””

^ + ^

Ÿÿ ¬˝ÿÙª ∑§ ◊Ê„U ◊¥ ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Ê√ÿÙ¥ Ÿ •‹¢∑§Ê⁄UÙ¥ ◊¥ ÷Ë Ÿÿ ¬˝ÿÙª ∑§⁄UŸ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§Ë

„ÒU–  Áfl‡Ê·∑§⁄  ©U¬◊Ê •‹¢∑§Ê⁄U ∑§ ¬˝ÿÙª ◊¥ ‚fl¸ÕÊ flŸËŸ ©U¬◊ÊŸÙ¥ ∑§Ê ¬˝ÿÙª ∑§⁄UŸ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê „ÈUß¸ „ÒU–

«UÊÚ.¬˝◊ŸÊ⁄UÊÿáÊ ‡ÊÈÄ‹ ŸÊ◊∑§ •Ê‹Ùø∑§ Ÿ ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ¬˝ÿÈÄÃ Ÿÿ ©U¬◊ÊŸÙ¥ ∑§Ë ‚ÍøË ¬˝SÃÈÃ

∑§Ë „ÒU–  ¡Ù ÁŸêŸÊ¢Á∑§Ã „ÒU–

v.  ¬Á„U‹ Œ⁄U¡ ◊¥ ‹Ùª, ∑§»§Ÿ ∑§Ë ÷Ê¢ÁÃ ©U¡‹ flSG ¬„UŸ–

w.  ◊⁄U ‚¬Ÿ ß‚ Ã⁄U„U ≈ÍU≈U ªÿ ¡Ò‚ ÷È¢¡Ê „ÈU•Ê ¬Ê¬«∏U–

x.  ¬Í⁄U’ ÁŒÁ‡Ê ◊¥ „UaË ∑§ ⁄¢UªflÊ‹Ê ’ÊŒ‹ ‹≈UÊ „ÒU–

6.8 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

6.y.{.x  ≈U…-◊…U ⁄UπÊ•Ù¥ ∑§Ê ¬˝ÿÙª —-

6.y.{.y  •‹¢∑§Ê⁄U ÁflœÊŸ —-
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‡ÊéŒÙ¥ ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚ ÁøGÙ¥ ∑§Ù ©U¬ÁSÕÃ ∑§⁄UŸÊ ÿÊŸË Á’¢’ ¬˝ÿÙª ∑§⁄UŸÊ ¿UÊÿÊflÊŒË ÿÈª ◊¥ „UË

‡ÊÈL§ „ÈU•Ê ÕÊ–  ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ •¬ŸË ¬˝flÎÁûÊÿÙ¥ ∑§ •ŸÈ∑Í§‹ Á’¢’Ù¥ ∑§Ù øÈŸÊ „ÒU–  Á’¢’Ù¥ ‚ ©U÷⁄U

ÁøGÙ¥  ◊¥ ’«UÊ flÒÁfll Á◊‹àÊÊ „ÒU–  ¬˝∑Î§ÁÃ ÁøGáÊ ‚¢’¢œË ÁøG ∑§◊ „UË Á◊‹Ã „Ò¥U–  •ôÊÿ¡Ë ‚ ¬˝ÿÈÄÃ

ÁøG º˝c≈U√ÿ „ÒU

Á»§⁄U ªÿÊ Ÿ÷, ©U◊«∏U •ÊÿÉÊfl ∑§Ê‹–

ÿÍÁ÷ ∑§ ∑¢§Á¬Ã ©U⁄UÙ¡Ù¥ ¬⁄U ¤ÊÈ∑§Ê ‚Ê–

Áfl‡ÊŒ ‡flÊ‚„UÃ Áø⁄UÊÃÈ⁄U–

¿UÊ ªÿÊ ß¢º˝ ∑§Ê ŸË‹ flˇÊ–

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ ‡ÊéŒÙ¥ ∑§ √ÿ¢¡ŸÊÕ¸ ∑§ “√ÿ¢Çÿ” ∑§Ê ‚Î¡Ÿ ∑§⁄UŸ ∑§Ë ∑§ÙÁ‡Ê‡Ê ∑§Ë „ÒU–

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ √ÿ¢Çÿ ∑§Ë ◊ÊGÊ ∑È§¿U •Áœ∑§ „UË ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃË „ÒU–  ‚fl¸‡fl⁄U ŒÿÊ‹ ‚∑§‚ŸÊ ∑§Ê

∞∑§ ¬˝ÿÙª º˝c≈U√ÿ „ÒU -

„UÙ≈U‹Ù¥, Á‚Ÿ◊Ê, Ä‹’Ù¥ ⁄US≈˛UÊfl⁄UÙ¥ ◊¥

•¬Ÿ ÿ ¬Êª‹ ∑È§ûÊ ¿UÙ«¥U

ÃÊÁ∑§ ÿ

Á‹¬ÁS≈U∑§ ‹ª „ÈU∞ Áfl∑Î§Ã ‹„U⁄U

Œπ ∑§⁄U ÷ı¥ ∑¥§

¿UÊÿÊflÊŒÙûÊ⁄U ∑§Ê‹ ◊¥ ¬˝ªÁÃflÊŒ ∑§ ‚◊ÊŸÊ¢Ã⁄U ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ê Áfl∑§Ê‚ „ÈU•Ê „ÒU–  ‚Ÿ˜ v~yx ◊¥

•ôÊÿ¡Ë ∑§ ‚¢¬ÊŒŸ ◊¥ ‚ÊÃ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ê ∞∑§ ∑§ÁflÃÊ - ‚¢ª˝„U “¬˝Õ◊ÃÊ⁄U ‚åÃ∑§” ÁŸ∑§‹Ê–  ß‚Ë ‚

¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê •Ê⁄¢U÷ ◊ÊŸÊ ¡ÊÃÊ „ÒU–  ¬˝Õ◊ ÃÊ⁄U ‚åÃ∑§ ∑§ •¢Ãª¸Ã Á¡Ÿ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ù ‡ÊÊÁ◊‹

Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU fl „Ò¥U - v) üÊË •ôÊÿ w) ª¡ÊŸŸ ◊Êœfl x) ŸÁ◊ø¢º˝ ¡ÒŸ y) ÷⁄UÃ ÷Í·áÊ •ª˝flÊ‹ z) ¬˝÷Ê∑§⁄U

◊Êøfl  {) ÁªÁ⁄U¡Ê ∑È§◊Ê⁄U ◊ÊÕÈ⁄U |) ⁄UÊ◊Áfl‹Ê‚ ‡Ê◊Ê¸–  ßŸ ‚ÊÃÙ¥ ∑§Ê ¬Á⁄Uøÿ ¬˝SÃÈÃ ∑§⁄Ã „ÈU∞ •ôÊÿ¡Ë

6.y.{.z  Á’¢’ ÁflœÊŸ —-

6.y.{.{.  √ÿ¢Çÿ ÁflœÊŸ —-

6.z.  ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§ ∑§Áfl ÃÕÊ ©UŸ ∑§ ∑§Ê√ÿ —-

6.9 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹
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Ÿ Á‹πÊ „ÒU - ““©UŸ ∑§  ÃÙ ∞∑§G „UÙŸ ∑§Ê ∑§Ê⁄UáÊ „UË ÿŒË „ÒU Á∑§ fl Á∑§‚Ë ∞∑§ S∑Í§‹ ∑§ Ÿ„UË¥ „ÒU–  Á∑§‚Ë

◊¢Á¡‹ ¬⁄U ¬„È°Uø „ÈU∞ Ÿ„UË¥ „ÒU– •÷Ë ⁄UÊ„UË „Ò¥U - ⁄UÊ„UË Ÿ„UË¥, ⁄UÊ„UÙ¥ ∑§ •ãÃ·Ë–”” v~zv ◊¥ ¬˝∑§ÊÁ‡ÊÃ ŒÍ‚⁄U

ÃÊ⁄U ‚åÃ∑§ ◊¥ v) ÷flÊŸË ‡Ê¢∑§⁄U Á◊üÊ w) ‡Ê∑È¢§Ã‹Ê ◊ÊÕÈ⁄U x) „UÁ⁄UŸÊ⁄UÊÿáÊ √ÿÊ‚ y) ‡Ê◊‡Ê⁄U ’„UÊŒÈ⁄U Á‚¢„U

z) Ÿ⁄U‡Ê ◊„UÃÊ {) ⁄UÉÊÈflË⁄U ‚„UÊÿ |) œ◊¸flË⁄U ÷Ê⁄UÃË ‡ÊÊÁ◊‹ Á∑§∞ ª∞–  ß‚ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ¬˝ÃË∑§,

ŒÎÁc≈U∑§•Ù◊, ¬Ê≈U‹ •ÊÁŒ ¬ÁG∑§Ê•Ù¥ ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚ •Ÿ∑§ ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§Áfl ¬Á⁄UÁøÃ Á∑§∞ ª∞–  ßŸ ◊¥

‚ ∑È§¿U ¬˝◊Èπ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ê ¬Á⁄Uøÿ ÁŸêŸÊ¢Á∑§Ã „ÒU–

•ôÊÿ¡Ë ¬˝ÿÙª flÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê ¡ã◊ŒÊÃÊ ◊ÊŸ ¡ÊÃ „Ò¥U–  fl ’„ÈU◊È¸πË ¬˝ÁÃ◊Ê ∑§ ‹π∑§ „Ò¥U–

∑§„UÊŸË, ©U¬ãÿÊ‚ ÁŸ’¢œ, •Ê‹ÙøŸÊ, ∑§ÁflÃÊ •ÊÁŒ •Ÿ∑§ ÁflœÊ•Ù¥ ◊¥ ©Uã„UÙ¥Ÿ ⁄UøŸÊ ∑§Ë „ÒU–  •ôÊÿ ¡Ë

∑§Ê ‚ÊÁ„Uàÿ ©Ÿ∑§ ¡ËflŸ ∑§Ë Ã⁄U„U •Áœ∑§ flÒÁfläÿ ¬ÍáÊ¸ „ÒU–  ÷ÇŸ‡ÊÍÃ, Áø¢ÃÊ ßàÿÊ‹◊, Œ⁄UË ÉÊÊL§¬⁄U, ̌ ÊáÊ,

÷⁄U, ’Êfl‡Ê ◊„U⁄UË, ß¢º˝œŸÈ ⁄Uı¥Œ „ÈU∞ Õ, ÷⁄UË •Ù ∑§‚√◊ ¬˝÷Ê◊ÿÊ, •Ê¢ªŸ ∑§ ¬Ê⁄U •Ê⁄U ÃÕÊ ‚ÈŸ„U‹ ‡ÊÒ’Ê‹

©UŸ∑§ ¬˝◊Èπ ∑§Ê√ÿª˝¢Õ „Ò¥U–  •ôÊÿ¡Ë ∞∑§ ª¢÷Ë⁄U ∑§Áfl •ı⁄U •¡ª •Ê‹Ùø∑§ ÷Ë „ÒU–  ‚ÊÁ„Uàÿ, ¡ËflŸ,

∑§Áfl •ı⁄U ∑§ÁflÃÊ ∑§ ¬˝ÁÃ ©UŸ∑§Ë S¬c≈U œÊ⁄UáÊÊ∞° ⁄U„UË „ÒU¢–  ∑§Ê√ÿ ‚Î¡Ÿ ∑§ ’Ê⁄U ◊¥ ©UŸ∑§Ê ÁfløÊ⁄U „ÒU Á∑§

- ““◊Ò¥ SflÊ¢Ã— ‚ÈπÊÿ Ÿ„UË¥ Á‹πÃÊ, •ãÿ ◊ÊŸflÙ¥ ∑§Ë ÷Ê¢ÁÃ •„¢U ◊È¤Ê ◊¥ ÷Ë ◊Èπ⁄U „ÒU •ı⁄U •Êà◊ÊÁ÷√ÿÁÄÃ

∑§Ê ◊„Uàfl ◊⁄U Á‹∞ ÷Ë Á∑§‚Ë ‚ ∑§◊ Ÿ„UË¥–””  •Ê⁄¢UÁ÷∑§ ‚¢ª˝„UÙ¥ ◊¥ ∑§Áfl •ôÊÿ ∞∑§ ¬˝ÿÙª œ◊Ë¸ ÃÕÊ

ŸflËŸÃÊ ∑§ ¬˝ÁÃ •Êª˝„UË ÁŒπÊß¸ ¬«∏UÃ „Ò¥U–  “•Ê¢ªŸ ∑§ ¬Ê⁄U mÊ⁄U” ◊¥ fl ∞∑§ ‚¢ÃÈÁ‹Ã ∑§Áfl ∑§ M§¬ ◊¥ Ÿ¡⁄U

•ÊÃø „Ò¥U–  “•Ê¢ªŸ ∑§ ¬Ê⁄U mÊ⁄U” ◊¥ fl ∞∑§ ‚¢ÃÈÁ‹Ã ∑§Áfl ∑§ M§¬ ◊¢ Ÿ¡⁄U •ÊÃ „Ò¥U–  ∑§Áfl ∑§Ê Áfl‡flÊ‚

„ÒU Á∑§ √ÿÊ¬∑§ ‚àÿ ∑§Ê ∑§Ùß¸ •¢ÁÃ◊ œÙ⁄U Ÿ„UË¥ „ÒU– ∞∑§ •Ê¢ªŸ ∑§ ¬Ê⁄U mÊ⁄U πÈ‹ÃÊ „ÒU–  mÊ⁄U ∑§ ∑§¬Ê⁄U Á»§

•Ê¢ªŸ „ÒU–  “‚ÈŸŒ‹ ‡ÊÒflÊ‹” •ôÊÿ ∑§Ë ¬˝∑Î§ÁÃ¬⁄U∑§ ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ∑§Ê ‚¢∑§‹Ÿ „ÒU–  ß‚ ◊¥ •ôÊÿ ∑§Ë

◊ÊŸflÊŒË ∑§ÁflÃÊ∞¢ ÷Ë ‚¢∑§ÁøÃ „Ò¥U–

¬˝ÿÙªflÊÁŒÿÙ¥ ◊¥ •Áœ∑§ øÁø¸Ã ∑§Áfl „Ò¥U–  ßŸ∑§Ê ¡ã◊ v~v| ◊¥ ÃÕÊ ◊ÎàÿÈ v~{y ◊¥ „ÈUß¸ „ÒU–

«UÊÚ.ß¢º˝ŸÊÕ ◊ŒÊŸ ∑§ •ŸÈ‚Ê⁄U ßŸ ¬⁄U ≈UÊ‹S≈UÊÿ, ’ª¸‚Ê¢ •ı⁄U ◊Ê∑¸§‚flÊŒ ∑§Ê ¬˝÷Êfl „ÒU–  ∞∑§ SflSÕ

‚Ê◊ÊÁ¡∑§ øÃŸÊ, ‹Ù∑§◊¢ª‹ ÷ÊflŸÊ ÃÕÊ ¡ËflŸ ∑§ ¬˝ÁÃ √ÿÊ¬∑§ ŒÎÁc≈U∑§Ù◊ ßŸ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ ŒπÊ

¡Ê ‚∑§ÃÊ „ÒU– ˇÊáÊflÊŒ ∑§ SÕÊŸ ¬⁄U ‡ÊÊ‡flÃ •Ê‡ÊÊflÊŒ, ¡ËflŸ ∑§Ë ÁflŒÍ¬ÃÊ •ı⁄U ˇÊáÊ ÷¢ªÈ⁄UÃÊ ∑§ SÕÊŸ

¬⁄U ©U‚∑§Ë ‚È¢Œ⁄UÃÊ •ı⁄U ªÁÃ‡ÊË‹ÃÊ, ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ ∑§ SÕÊŸ ¬⁄U •ÊSÕÊ √ÿÁÄÃ ∑§ ‚Á◊Ã •„¢U ∑§ SÕÊŸ ¬⁄U

6.10 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

6.z.v  üÊË •ôÊÿ —-

6.z.w  ª¡ÊŸŸ◊Êœfl “◊ÈÁÄÃ ’Ùœ” —-
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‚Á◊Ác≈U ∑§Ë øÃŸÊ •ÊÁŒ ©UŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ∑§Ë ∑È§¿U •ı⁄U Áfl‡Ê·ÃÊ∞° „Ò¥U–  “øÊ¢Œ ∑§Ê ◊È„U ≈U…UÊ „ÒU–”  ßŸ

∑§Ê ’„ÈUÃ øÁø¸Ã ∑§Ê√ÿ ‚¢ª˝„U „ÒU–  “•¢œ⁄U ◊¥”, “’˝„UÃ ⁄UÊˇÊ‚” •ÊÁŒ ©UŸ∑§Ë ‹Ù∑§Á¬˝ÿ ⁄UøŸÊ∞° „Ò¥U–

÷Ê⁄UÃ ÷Í·áÊ ¡Ë ∑§Ê ¡ã◊ v~v~ ◊¥ ◊ÕÈ⁄UÊ ◊¥ „ÈU•Ê–  ‚ÊÁ„Uàÿ •∑§ÊŒ◊Ë, •Ê∑§Ê‡ÊflÊáÊË, ÷Ê⁄UÃ

‚⁄U∑§Ê⁄U •ÊÁŒ ◊¥ ©Uã„UÙ¥Ÿ ∑§Ê◊ Á∑§ÿÊ–  ¿UÁÃ ∑§ ’¢œŸ, ¡ªÃ ⁄U„UÙ, ◊ÈÁÄÃ◊Êª¸, ÷Ë •¬˝SÃÈÃ ◊Ÿ •ÊÁŒ ©UŸ∑§

∑§Ê√ÿ ‚¢ª˝„U „Ò¥U–  ßŸ ‚¢ª˝„UÙ¥ ◊¥ ‚ıŒ¢ÿ¸, ¬˝◊ •ı⁄U Áfl⁄U„U ∑§Ë •ŸÈ÷ÍÁÃÿÙ¥ ∑§ ‚àÿ ‚ÊÕ •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ∑§Ë

‚È‹÷ ¬˝flÎÁûÊÿÊ°-ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ ÃÕÊ ¬Ë«UÊ ∑§Ë •Á÷√ÿÁÄÃ „ÈUß¸ „ÒU–  “¡ÊªÃ ⁄U„UÙ” ∑§Áfl Ÿ ◊Ê∑¸§‚flÊŒ ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ

Á∑§ÿÊ–  “◊ÈÁÄÃ◊Êª¸” ∑§ ∑§Áfl mãm ‚ ¬ËÁ«UÃ „Ò¥U–  ∑§ÁflÃÊ ∑§ Áfl·ÿ ◊¥ ÷Ê⁄UÃ ÷Í·áÊ ∑§Ê ‹ˇÿ ‚fl¸ ÕÊ

©UŒÊûÊ ⁄U„UÊ „ÒU–  ©UŸ∑§Ê ÁfløÊ⁄U „ÒU Á∑§ ø‹ „UË ©UŸ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ∞° ◊„UÊŸ Ÿ„UË¥ „ÒU Á∑§ãÃÈ ©UŸ ◊¥ ◊Ÿ ∑§Ë ¿U≈U¬≈UÊ

„U⁄U •fl‡ÿ „ÒU–

◊Êøfl ¡Ë ’ãŒÈ ◊ÈπÊ¸¬˝ÁÃ◊Ê ∑§ ‹π∑§ „Ò¥U–  ©ã„UÙ¥Ÿ •Ê‹ÙøŸÊ, ÁŸ’¢œ, ∑§„UÊŸË, ©U¬ãÿÊ‚ ÃÕÊ

√ÿ¢Çÿ ÷Ë Á‹πÊ „ÒU–  ‚¢¬ÊŒ∑§ •ı⁄U •ŸÈflÊŒ∑§ ÷Ë ⁄U„U „Ò¥U–  ÃÊ⁄U‚åÃ∑§ ◊¥ ßŸ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ∞° ¬˝∑§ÊÁ‡ÊÃ „Ò¥U–

ßŸ ∑§ “SflåŸ ÿ¢ª” ÃÕÊ “•ŸÈˇÊáÊ” ‡ÊË·¸∑§ ‚ ∑§Ê√ÿ-‚¢ª˝„U ¬˝∑§ÊÁ‡ÊÃ „ÈU∞ „Ò¥U–

◊ÊÕÈ⁄U ¡Ë ∑§Ê ¡ã◊ ‚Ÿ˜ v~v~ ◊¥ ‚äÿ ¬˝Œ‡Ê ∑§ •‚Ù∑§ Ÿª⁄U ◊¥ „ÈU•Ê–  ßŸ ∑§Ë ¬˝Ê⁄¢UÁ÷∑§ ⁄UøŸÊ∞

¿UÊÿÊflÊŒË ¬˝flÎÁûÊ ∑§Ë ÕË¥–  ’ÊŒ ◊¢ fl ŸflË ∑§ÁflÃÊ ∑§ øÁø¸Ã ∑§Áfl ’Ÿ „Ò¥U–  ßŸ ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ◊¥ ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ,

•‚»§‹ÃÊ ÃÕÊ Áfl·ÊŒ ∑§Ë ¿UÊÿÊ ‚¢Á∑§Ã „ÒU–  ◊¢¡Á⁄U, ŸÊ‡Ê •ı⁄U ÁŸ◊Ê¸áÊ, œÍ¬ ∑§ œÊŸ, Á‡Ê‹Ê ¬¢π ø◊∑§Ë

‹ •ÊÁŒ ŒŸ ∑§ ∑§Ê√ÿ ‚¢ª˝„U „Ò¥U– ( ¡Ù ’¢œ Ÿ„UË¥ ‚∑§, ÷ËÃ⁄UË Ÿ„UË¥ ∑§Ë ÿÊGÊ, ‚ÊˇÊË ⁄U„U flÃ¸◊ÊŸ ¿UÊÿÊ

◊Ã‹ÍŸÊ ◊Ÿ) ◊ÊÕÈ⁄U ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ∞° Ÿfl’Ùœ ∑§Ë „ÒU–  ◊ÊÕÈ⁄U¡ ∑§Ê ÁfløÊ⁄U „ÒU - ““ ¬Ífl¸flÃË¸ ◊ÍÀÿ ‚Íπ, ¡ËáÊ¸

Á¿U‹∑§Ù¥ ∑§Ë Ã⁄U„U ¤Ê⁄U∑§ Áª⁄U ªÿ „Ò¥U •ı⁄U ÁflôÊÊŸ ∑§Ê‹ËŸ Ÿ∞ ¬Á⁄UœÊŸÙ¥ ∑§Ê •Ê◊Ê‚÷Ë Ÿ„UË¥ „Ò¥U– ∑§¬Ê‚ ◊¥

»Í§‹ •ÊŸ ◊¥ ÷Ë Œ⁄U „ÒU– •ÊŒ◊Ë •Êà◊Ê ‚ ß‚ ‚◊ÿ ∞∑§Œ◊ Ÿ¢ªÊ „ÒU–””

ÃÊ⁄U‚åÃ∑§ ◊¥ ¬˝∑§ÊÁ‡ÊÃ ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ “øÊ¢ŒŸË ∑§Ê øÍŸŒ” ŸÊ◊∑§ ßŸ ∑§Ê ∞∑§ •ı⁄U

‚¢ª˝„U ¬˝∑§ÊÁ‡ÊÃ „ÈU•Ê „ÒU–  ∑§flÁÿGË ‚fl÷Êfl ‚ •àÿ¢Ã ‚¢∑§Ùø‡ÊË‹ „ÒU •ı⁄U •¬Ÿ •Ê¬ ∑§Ù ∑§Áfl ◊ÊŸŸ

◊¥ ‚¢∑§Ùø ∑§⁄UÃË „ÒU–  ßã„UÙ¥ Ÿ ¡ËflŸ ∑§ ‚ÊœÊ⁄UáÊ ŒÎ‡ÿÙ¥ ∑§Ù •¢Á∑§Ã ∑§Ê ¬˝ÿÊ‚ Á∑§ÿÊ „ÒU–

6.11 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

6.z.x  ÷Ê⁄UÃ÷Í·áÊ •ª˝flÊ‹ —-

6.z.y  ¬˝÷Ê∑§⁄U ◊Êøfl —-

6.z.z  ÁªÁ⁄U¡Ê ∑È§◊Ê⁄U ◊ÊÕÈ⁄U —-

6.z. {  ‡Ê∑È¢§Ã‹Ê ◊ÊœÈ⁄U —-
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¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ◊¥ ÷Ê⁄UÃË •Áœ∑§ øÁø¸Ã „Ò¥U–  ¬küÊË ∑§ ¬È⁄US∑Î§Ã ÷Ê⁄UÃË ¡Ë ∑§ ∑§Ê√ÿ ◊¥

¬˝ÿÙª ‚ ÖÿÊŒÊ Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ ∑§ Áfl∑§Ê‚ ∑§Ë ∑§ß¸ ◊¢Á¡‹ „Ò¥U •ı⁄U ©U‚ ◊¥ •Ê¡ ∑§ ÿÈª ∑§Ë Ÿß¸ øÃŸÊ „ÒU–

÷Ê⁄UÃË ¡Ë ∑§Ê ÁfløÊ⁄U „ÒU Á∑§ ¡ËflŸ ¡Ë Ÿ ÿÙÇÿ „ÒU, ©U‚ ÿÙªŸÊ „ÒU, ß‚ ‚ ÷ÊªŸÊ Ÿ„UË¥–  ∆¢U«UÊ ‹Ù„UÊ,

‚ÊÃªËÃ fl¡¸ ÃÕÊ ∑§ŸÈÁ¬˝ÿÊ, •¢œÊ ÿÈª •ÊÁŒ ßŸ ∑§Ë ©UÀ‹πŸËÿ ⁄UøŸÊ∞° „Ò¥U–  “∑§ŸÈÁ¬˝ÿÊ” œ◊¸flË⁄U ÷Ê⁄UÃË

∑§Ë ∞∑§ ◊„ÊŸ ∑Î§ÁÃ „ÒU–  ß‚ ◊¥ ⁄UÊœÊ •ı⁄U ∑Î§c•Ê ∑§ ¬ı⁄UÊÁáÊ∑§ ¬˝◊ÊÅÿÊŸ ∑§Ù flÃ¸◊ÊŸ ÿÈª ‚Ê¬ˇÊ ∞∑§

ŸflËŸ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ ¬˝SÃÈÃ Á∑§ÿÊ ªÿÊ „ÒU– ß‚ ◊¥ ¬Ê¢ø •äÿÊÿ „Ò¥U–  ß‚ ◊¥ ∑§Áfl Ÿ ⁄UÊœÊ ∑§ •¢Ãm¸ãm ∑§ ◊Êäÿ◊

‚ ◊ÊŸfl ¡ËflŸ ∑§Ë ‡ÊÊ‡flÃ ‚◊SÿÊ•Ù¥ - ÿÈhÊ √ÿÁÄÃ •ı⁄U ‚◊Ê¡, Ÿ⁄U-ŸÊ⁄UË ∑§ ¡ËflŸ ∑§ Áø⁄U ‚¢’¢œ

ÃÕÊ ¬˝áÊÿ ‹ˇÿ •ÊÁŒ ∑§Ù ∞∑§ ŸÿÊ M§¬ ÁŒÿÊ „ÒU–  ©UŸ∑§  “•¢œÊÿÈª” ◊¥ ◊„UÊ÷Ê⁄UÃ ÿÈh ÷Ë •Ÿ∑§

‚◊SÿÊ•Ù¥ ∑§Ê ÁøGáÊ „ÒU–  ÿÈh ∑§ ’ÊŒ ∑§ ŒÈc¬Á⁄UáÊÊ◊Ù¥ ∑§ ◊Êäÿ◊ ‚ ÷Ê⁄UÃË ¡Ë Ÿ ÿÈh Áfl⁄UÙœË Œ‡Ê¸Ÿ

∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ Á∑§ÿÊ „ÒU–

- «UÊÚ. •Êß¸. ∞Ÿ. øãº˝‡Êπ⁄U ⁄U«˜U«UË

6.z.| œ◊¸flË⁄U ÷Ê⁄UÃË —-

6.12 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹
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¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ¡Ù ©Uà¬ûÊ, ŒÁ◊Ã, ÷ÊflŸÊ•Ù¥ ∑§Ë Ã¡ œÊ⁄UÊ ÕË ∑§Ê‹Ê¢Ã⁄U ◊¥ •¬ŸË ªÁÃ ∑§Ù

πÙ∑§⁄U ‡ÊÊ¢Ã ¬˝flÊ„U ◊¥ ¬Á⁄UáÊÃ „UÙ ªÿË–  ‚Ÿ˜ v~zy ∑§ ’ÊŒ Á‹πË ªÿË ß‚ ∑§ÁflÃÊ ∑§Ù Sflÿ¢ ∑§ÁflÿÙ¥

Ÿ ÃÕÊ •Ê‹Ùø∑§Ù¥ Ÿ “ŸÿË ∑§ÁflÃÊ” ∑§ ŸÊ◊ ‚ •÷ËÁ„UÃ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ‚Ÿ˜ v~zy ◊¥ «ÊÚ.¡ªŒË‡Ê ªÈåÃ •ı⁄U

⁄UÊ◊ SflM§¬ øÃÈfl¸ŒË ∑§ ‚¢¬ÊŒŸ ◊¥ ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ê •œ¸flÊÁ·¸∑§ ‚¢ª˝„U - “∑§ß¸ ∑§ÁflÃÊ” ∑§ ŸÊ◊ ‚

¬˝∑§ÊÁ‡ÊÃ „UÙ Ÿ ‹ªÊ–  ‹ª÷ª ß‚Ë ‚◊ÿ ‚ ¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê ŸÊ◊ “Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ” ¬«∏U ªÿÊ–  ∑§ß¸

•Ê‹Ùø∑§ ÿ„U ÷Ë ◊ÊŸÃ „Ò¥U Á∑§ ŸÿË ∑§ÁflÃÊ •‹ª ‚ ∑§Ùß¸ ∑§Ê√ÿÊ¢ŒÙ‹Ÿ Ÿ„UË¥ „ÒU ’ÁÀ∑§ ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ê

„UË  •ª‹Ê ‚¢S∑§⁄UáÊ „ÒU–  ß‚ M§¬ ◊¥ ÿ ŒÙŸÙ¥ ∞∑§ „UË •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ∑§Ë ŒÙ •flSÕÊ∞¢ ◊ÊŸË ¡Ê ‚∑§ÃË „Ò¥U–

¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§ •Áœ∑§Ê¢‡Ê ∑§Áfl “Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ” ∑§ ∑§Áfl ∑§ M§¬ ◊¥ ÷Ë Œ‡Ê¸Ÿ ŒÃ „Ò¥U–  Á»§⁄U ÷Ë ¬˝ÿÙªflÊŒ

•ı⁄U ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ∞∑§ Ÿ„UË¥ „ÒU–  ŒÙŸÙ¥ ◊¥ ∑§‡ÿ •ı⁄U M§¬ ∑§Ê S¬c≈U •¢Ã⁄U „ÒU–  ¬⁄UãÃÈ Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ ∑§ Á‡ÊÀ¬

ÁflœÊŸ ◊¥ ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§ Ãàfl •fl‡ÿ „UË •Ê∞ „Ò¥U–

¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§ ‚¢SÕÊ¬∑§ •ôÊÿ ¡Ë Ÿ „UË Ÿÿ Á‚⁄U ‚ Á‹πË ¡ÊŸflÊ‹Ë ∑§ÁflÃÊ•Ù¥ ∑§ Á‹∞ “ŸÿË

∑§ÁflÃÊ” ŸÊ◊ ‚È¤ÊÊÿÊ „ÒU–  ©Uã„UÙ¥Ÿ Á‹πÊ „ÒU - ““ÿ„U ŸÒÁÃ∑§ ŒÎÁc≈U ‚ ŸÒÁÃ∑§ÃÊ ‚ ‚¢’¢ÁœÃ, Ÿ∞ ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§Ù

åÿÊ‚, ◊Í‹÷ÍÃ ‚¢flŒŸÊ•Ù¥ ∑§Ê ªfl·áÊÊà◊∑§ ¬⁄UËˇÊáÊ, ◊ÍÀÿÙ¥ ∑§ ‚˝ÙÃÙ¥ ∑§Ë πÙ¡ ∑§Ù ¬˝ÿÙª ∑§„UÊ ¡Ê ‚∑§ÃÊ

„ÒU, ÃÙ ŸÿÊ •Ê¢ŒÙ‹Ÿ ÷Ë ß‚ ŸÊ◊ ∑§ Á‹∞ ©U¬ÿÈÄÃ „ÒU–  ‚Ê◊Êãÿ M§¬ ‚ ß‚ ‚¢¬˝ŒÊÿ ∑§ ∑§Áfl •¬ŸË

‚¡¸ŸÊ ∑§Ù “Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ” ∑§„U‹ÊŸÊ ¬‚¢Œ ∑§⁄UÃ „Ò¥U–””  ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ∑§ ŸÊ◊ ∑§⁄UáÊ ∑§Ë ∞∑§ Áfl‡Ê·áÊ ÿ„U

÷Ë „ÒU Á∑§ ¿UÊÿÊflÊŒ, ¬˝ªÁÃflÊŒ ÃÕÊ ¬˝ÿÙªflÊŒ ∑§Ë Ã⁄U„U “ŸÿË ∑§ÁflÃÊ” “flÊŒ” ‡ÊéŒ ‚ ◊ÈÄÃ „ÒU–  ∑È§¿U

‚Ë◊Ê Ã∑§ ÿ„U ‚„UË ÷Ë „ÒU–  «UÊÚ.‡Ê¢÷ÈŸÊÕ Á‚¢„U Ÿ ¬˝ÿÙªflÊŒ •ı⁄U ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê •¢Ã⁄U S¬c≈U ∑§⁄UÃ „ÈU∞

Á‹πÊ „ÒU - ““Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ ŸÊ◊ ¬˝øÁ‹Ã „UÙ ¡ÊŸ ∑§ ’Êfl¡ÍŒ ’„ÈUÃ ‚ ‹Ùª ¬˝ÿÙªflÊŒ •ı⁄U Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ

◊¥ ∑§Ùß¸ ÷Œ Ÿ„UË¥ ◊ÊŸÃ, ÄÿÙ¥Á∑§ ’Ê„U˜ÿL§¬Ê∑§Ê⁄U ∑§Ë ŒÎÁc≈U ‚ ŒÙŸÙ¥ ◊¥ Áfl‡Ê· •¢Ã⁄U Ÿ„UË¥ „ÒU–  Á∑¢§ÃÈ •Ê¢ÃÁ⁄U∑§

ÃàflÙ¥ ¬⁄U •Á÷√ÿ¢¡ŸÊ ¬hÁÃ ∑§Ê Áfl‡‹·áÊ ∑§⁄UŸ ¬⁄U ŒÙŸÙ¥ ◊¥ ’„ÈUÃ •Áœ∑§ •¢Ã⁄U ÁŒπ‹Êß¸ ¬«∏UÃÊ „ÒU–””

ß‚ ‚¢Œ÷¸ ◊¥ “ŸÿË ∑§ÁflÃÊ” ∑§ ’Ê⁄U ◊¥ ÁªÁ⁄U¡Ê ∑È§◊Ê⁄U ◊ÊÕÈ⁄U ∑§ ÁfløÊ⁄U ÷Ë ©UÀ‹πŸ „Ò¥U– ©Uã„UÙ¥Ÿ Á‹πÊ

„ÒU - ““◊ı¡ÍŒÊ ∑§ÁflÃÊ ∑§ •¢Ãª¸Ã fl„U ŒÙŸÙ¥ ¬˝∑§Ê⁄U ∑§Ë ∑§ÁflÃÊ∞° ∑§„UË¥ ¡ÊÃË ⁄U„UË „ÒU Á¡Ÿ ◊¥ ∞∑§•Ù⁄U ÿÊ

ÃÙ ‡ÊÒ‹Ë, Á‡ÊÀ¬ •ı⁄U ◊Êäÿ◊Ù¥ ∑§ ¬˝ÿÙª „UÙÃ ⁄U„U „Ò¥U ÿÊ ŒÍ‚⁄UË •Ù⁄U ‚◊Ê¡Ùã◊ÈπÃÊ ¬⁄U ’‹ ÁŒÿÊ ¡Ê ⁄U„UÊ

„ÒU–  ‹Á∑§Ÿ Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ „U◊ ©U‚ ◊ÊŸÃ „Ò¥U, Á¡‚ ◊¥ ßŸ ŒÙŸÙ¥ ∑§ SflSÕ ÃàflÙ¥ ∑§Ê ‚¢ÃÈ‹Ÿ •ı⁄U ‚◊ãflÿ

7.1 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

7.  Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ ∞fl¢ ‚◊∑§Ê‹ËŸ ∑§ÁflÃÊ-¬˝ÁÃÁŸÁœ ∑§Áfl ∞fl¢ ∑§Ê√ÿ

7.Æ ¬˝SÃÊflŸÊ  —-
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„ÒU–  ÿ„U Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ, Ÿÿ Á‡ÊÀ¬ •ı⁄U ©U¬◊ÊŸÙ¥ ∑§ ¬˝ÿÙª ∑§ ‚ÊÕ ‚◊Ê¡Ùã◊Èπ •ı⁄U ◊ÊŸflÃÊ ∑§Ù ∞∑§ ‚ÊÕ

•¢¡ÈÁ‹ ◊¥ ÷⁄U ÷Áflcÿ ∑§Ë •Ù⁄U •ª˝‚⁄U „UÙ ⁄U„UË „ÒU–””  ß‚ ¬Á⁄U÷Ê·Ê  ∑§ •ÊœÊ⁄U ¬⁄U ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ê ˇÊòÊ

•àÿ¢Ã ÁflSÃÎÃ „UÙ ¡ÊÃÊ „ÒU– ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ÃÙ ŸÿË „ÒU ¡Ù ¬È⁄UÊŸË ¬⁄¢U¬⁄UÊ ‚ Áfl‹ª „UÙ∑§⁄U Ÿÿ Áfl∑§Ê‚ ∑§Ë

‚ÍøŸÊ ŒÃË „ÒU– Ÿÿ Áfl∑§Ê‚ ’ıÁh∑§ øÃŸÊ, ÷Êfl flSÃÈ, •Á÷√ÿ¢¡ŸÊ-‡ÊÒ‹Ë ¬˝àÿ∑§ ̌ ÊòÊ ◊¥ Œπ ¡Ê ‚∑§Ã

„Ò¥U–

ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ◊ÊŸfl ∑§Ù ’«UÊ SÕÊŸ ÁŒÿÊ ªÿÊ „ÒU– •ÊœÈÁŸ∑§ ÿÈª ◊¥ ◊ÊŸfl ∑§Ù •Ÿ∑§

•¢Ã’Ê¸„U˜ÿ ‚¢ÉÊ·ÙZ ∑§Ù ¤Ê‹ŸÊ ¬«∏UÊ „ÒU–  ß‚ ∑§ ’Ëø ◊ÊŸfl ∑§ M§¬-∑È§L§¬ Áfl∑§Á‚Ã „È∞ „Ò¥U, flSÃÈÃ— fl „UË

ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë flSÃÈ ∑§ •¢Ãª¸Ã „ÒU–  ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ◊ÊŸfl ∑§ ‚ÊÕ ©U‚∑§Ê ¬Á⁄Ufl‡Ê ÷Ë ¬˝œÊŸ „UÙŸ ‹ªÊ

„ÒU–  Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ  ◊ÊŸfl •ı⁄U ◊ÊŸflÃÊ ◊¥ ¬ÍáÊ¸ Áfl‡flÊ‚ ⁄UπÃË „Ò¥U–  ◊ÊŸfl ◊¥ „UË ©U‚∑§Ê Áfl‡flÊ‚ „ÒU ◊„UÊ

◊ÊŸfl ◊¥ Ÿ„UË¥–  ◊ÊŸfl ∑§Ê ¡Ù •¬◊ÊŸ ÁflôÊÊŸ ∑§Ë •¢œË ¬˝ªÁÃ, ◊‡ÊËŸ ∑§Ë ÁŸ⁄¢U∑È§‡ÊÃÊ •ı⁄U ÿÈhÙ¥ Ÿ Á∑§ÿÊ

„ÒU, fl„U ß‚ ∑§Áfl ∑§Ù •‚„U˜ÿ „ÒU– fl„U ◊ÊŸfl ∑§Ù Á»§⁄U ‚ ©U‚ ∑§Ê πÙÿÊ „ÈU•Ê ‚ê◊ÊŸ ÁŒ‹ÊŸÊ øÊ„UÃË „ÒU–

ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ “ˇÊáÊ” ∑§ ◊ÍÀÿ ∑§Ù „UÊ¢∑§Ê ªÿÊ „ÒU–  ŸÿÊ ∑§Áfl ÿ„U ◊ÊŸ∑§⁄U ø‹ÃÊ „ÒU Á∑§ ¡ËflŸ

∑§ ∑È§¿U S»§ËÃ •ı⁄U ◊„Uàfl¬ÍáÊ¸ ˇÊáÊ ß‚ ¬˝∑§Ê⁄U ∑§ „UÙ ‚∑§Ã „Ò Á∑§ ßŸ ¬⁄U ÿÈª ÁŸ¿UÊfl⁄U Á∑§∞ ¡Ê ‚∑§Ã

„Ò¥U–  •ôÊÿ ¡Ë ¡Ò‚ ∑§ÁflÿÙ¥ Ÿ “ˇÊáÊflÊŒ” ‚¢’¢œË •ŸÈ÷ÍÁÃÿÙ¥ ∑§Ê ‚◊Õ¸Ÿ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ©UŸ∑§Ë ŒÎÁc≈ ◊¥

ˇÊáÊflÊŒ ◊¥ ˇÊÁáÊ∑§ÃÊ ∑§Ê •Êª˝„U Ÿ„UË¥ „ÒU, ˇÊáÊ ∑§Ê •Êª˝„U „ÒU– ˇÊáÊ ∑§ •Êª˝„U ◊¥ ÷Ë •ŸÈ÷ÍÁÃ ∑§Ë

¬˝ÊÕÁ◊∑§ÃÊ ∑§Ê „UË •Êª˝„U ‚◊ÊÁflc≈U „ÒU–  ÿÍ⁄UÙ¬ ∑§ ‚ÊÁ„Uàÿ ◊¥ •ÁSÃàflflÊŒË ÁfløÊ⁄U œÊ⁄UÊ ∑§Ù ∑§Ê⁄UáÊ

◊ÎàÿÈ-‚ÊˇÊÊà∑§Ê⁄U ∑§ ˇÊáÊ ∑§Ê fláÊ¸Ÿ •Áœ∑§ „ÒU–  “ŸÿË ∑§ÁflÃÊ” ◊¥ ∞‚Ê Ÿ„UË¥ „ÒU–

“ŸÿË ∑§ÁflÃÊ” ◊¥ ‹ÉÊÈ ◊ÊŸfl ∑§Ë ¬˝ÁÃc∆UÊ „ÈUß¸ „ÒU– ◊„UÃ˜ ∑§Ê ÿÈª ∞∑§ ¬˝∑§Ê⁄U ‚ ‚◊ÊåÃ „UÙ ªÿÊ–

‚àÿ Á∑§‚Ë ◊„UÊ◊ÊŸfl Á∑§‚Ë ’«UË ÉÊ≈UŸÊ •ı⁄U Á∑§‚Ë ’«U ¬˝‚¢ª ◊¥ ÁflÁ„UÃ Ÿ„UË¥ „ÒU–  fl„U ÃÙ •Ê¡ ˇÊáÊ

ˇÊáÊ ◊¥, ‚Ò∑§«∏Ù¥ ¿UÙ≈U π¢«UÙ¥ ◊¥ Á’π⁄UÊ „ÒU–  ßŸ π¢«UÙ¥ ∑§Ù ∞∑§G ‚¢ÿÙÁ¡Ã ∑§⁄UŸ ‚ „UË ‚àÿ ∑§Ê flÊSÃÁfl∑§

M§¬ π«UÊ  „UÙÃÊ „ÒU–  “Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ” ◊¥ ‚◊ËˇÊáÊ, ‚÷Ë π¢Á«UÃ ‚àÿ •¬Ÿ ‚◊flÃ SÃ⁄UÙ¥ ◊¥ ◊ÈÈπÁ⁄UÃ „Ò¥U–

◊ŸÙÁflôÊÊŸ ∑§Ë πÙ¡Ù¥ Ÿ „U◊Ê⁄U ÷ËÃ⁄U ∑§ Ÿ ¡ÊŸ Á∑§ÃŸ L§¬Ù¥ ∑§Ê ©UŒ˜ÉÊÊ≈UŸ Á∑§ÿÊ „ÒU–  ßŸ fláÊ¸Ÿ ‡ÊÙœÙ¥

Ÿ •Ê¡ ∑§ ∑§Áfl ∑§Ë ŒÎÁc≈U ∑§Ù ÁŒ‡ÊÊ ¬˝ŒÊŸ ∑§Ë „ÒU–  “Ÿß¸ ∑§ÁflÃÊ” ◊¥ √ÿÁÄÃàfl ÿÈÄÃ √ÿÁÄÃ ∑§Ë ¬˝ÁÃc∆UÊ

„ÒU– √ÿÁÄÃ ∑§Ë Áflfl‡ÊÃÊ ÷Ë Ÿ∞ ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ù ◊Êãÿ „ÒU–  ‚¢ˇÊ¬ ◊¥ “ŸÿË ∑§ÁflÃÊ” ∑§Ê ÿ„UË flÒøÊÁ⁄U∑§ ¬ˇÊ

„ÒU– ß‚ ◊¥ ◊ÈÅÿ ÃÿÊ ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ, ¬‹ÊÿŸ, ¬⁄UÊ¡ÿ, flÊ‚ŸÊ, ∑È¢§∆UÊ, √ÿÁÄÃ SflÊÃ¢òÿ, •ŸÊSÕÊ, ˇÊáÊflÊÁŒÃÊ,

’ıÁh∑§ÃÊ •ÊÁŒ ∑§Ë •Á÷√ÿÁÄÃ „ÈUß¸ „ÒU–

7.2 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

7.v  ŸÿË∑§ÁflÃÊ ∑§Ê flÒøÊÁ⁄U∑§ ¬ˇÊ —-
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¬˝ÿÙªflÊŒË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë Áfl‡Ê·ÃÊ•Ù¥ ◊¥ •¬Ÿ ◊¥ ‚¢¡ÙÿË „ÈUß¸ “ŸÿË ∑§ÁflÃÊ” ©U‚‚ •‹ª „UÙ∑§⁄U

ŸÿË ¬˝flÎÁûÊÿÙ¥ ∑§Ë flÊÁ„U∑§Ê ’ŸË „ÒU–  ©U‚ ∑§Ë ÁŸêŸ ¬˝flÎÁûÊªÃ Áfl‡Ê·ÃÊ∞° ¬˝ÿÙªflÊŒ ‚ ©U‚ •‹ªÊÃË „Ò¥

ÃÕÊ ¬˝ÿÙªflÊŒ ‚ Áfl∑§Á‚Ã M§¬ ∑§Ù ⁄UπÊ¢Á∑§Ã ∑§⁄UÃË „ÒU–

flŒŸÊ •ı⁄U ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ “ŸÿË ∑§ÁflÃÊ” ∑§Ë ¬˝◊Èπ ¬˝flÎÁûÊ ∑§ M§¬ ◊¥ Áfl∑§Á‚Ã „ÈUß¸ „Ò¥U–  ÿ„U ¿UÊÿÊflÊŒË

∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë flŒŸÊ •ı⁄U ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ ‚ Á÷ŸA „ÒU–  ¿UÊÿÊflÊŒË ∑§ÁflÿÙ¥ ∑§Ë flŒŸÊ •ı⁄U ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ flÒÿÁÄÃ∑§ ÷Ë ÃÕÊ

¬˝áÊÿ ¡ã◊ ÕË–  ¬⁄UãÃÈ ßŸ ∑§Ë flŒŸÊ •ı⁄U ÁŸ⁄UÊ‡Ê ¬Á⁄Ufl‡Ê ¡ã◊ „ÒU– fl„U ÷Ë ÿÈh ∑§Ë Áfl÷ËÁ·∑§Ê•Ù¥ ‚

Áfl∑§Á‚Ã „Ò¥U–  ‚Ê◊ÊÁ¡∑§, ‚Ê¢S∑Î§ÁÃ∑§ ‡ÊÙ· ‚ Á‡Ê∑§Ê⁄U „UÙ∑§⁄U SflÃ¢GÃÊ ∑§Ë ◊Ê¢ª •ı⁄U ‡ÊÍãÿ NUŒÿÙ¥ ∑§Ë

Á‹πÙ¥ ∑§ M§¬ Áfl∑§Á‚Ã flŒŸÊ •ı⁄U ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ „ÒU–  flŒŸÊ •ı⁄U ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ flÃ¸◊ÊŸ ∑§ •‚¢ÃÙ· ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ÷Ë

©Uà¬ŸA „UÙÃË „ÒU–  •ÃÎåÃ •Ê∑§Ê¢ˇÊÊ•Ù¥ •ı⁄U •÷ÊflÙ¥ ‚ ÷Ë flŒŸÊ ◊ÈπÁ⁄UÃ „ÙÃË „ÒU– ∑§Áfl flŒŸÊ •ı⁄U ¬Ë«UÊ

◊¥ ‡ÊÈπ ÷ÙªŸ ∑§Ë ßë¿UÊ ¬˝∑§≈U ∑§⁄UÃÊ „ÒU–  ÿ„U ©U‚∑§Ë ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ „ÒU -

fl„UŸ ∑§⁄UÙ

•Ù ◊Ÿ– fl„UŸ ∑§⁄UÙ ¬Ë«∏UÊ–

ÿ„U •¢∑È§⁄U „ÒU ©U‚ Áfl‡ÊÊ‹ flŒŸÊ ∑§Ë,

ÃÈ◊ ◊¥ ÕË ¡ã◊ ¡ÊÃ

•Êà◊¡ „ÒU–

SŸ„U∑§⁄UÙ

•Ê¢ø‹ ‚ …¢U∑§ ∑§⁄U ⁄UˇÊáÊ ŒÙ–

ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ •Ê‡ÃÊ •ı⁄U Áfl‡flÊ‚ ∑§ Sfl⁄U ÷Ë ‚ÈŸÊß¸ ¬«∏UÃ „Ò¥U–  ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ¡ãÿ ÷ÊflŸÊ•Ù¥, ÿÈh

∑§Ë  Áfl÷ËÁ·∑§Ê•Ù¥ ‚ ‹«UŸ ∑§Ë ÃÊ∑§Ã ∑§Áfl ◊¥ „ÒU–  ÿ„U Áfl‡flÊ‚ •¬Ÿ ÷È¡ ’‹ ‚ ¬˝ÊåÃ „ÒU–  ß‚Ë ÷È¡

’‹ ∑§ ÿÙª ‚ ©Uã„UÙ¥Ÿ Ÿ ¡ÊŸ Á∑§ÃŸ ‚¢ÉÊ·ÙZ, ∑§≈ÈUÃÊ, Áfl·◊ÃÊ, Á⁄UÄÃÃÊ, ÉÊÈ≈UŸ •ÊÁŒ ∑§Ê ‚Ê◊ŸÊ Á∑§ÿÊ–

©U‚∑§Ê Áfl‡flÊ‚ Áø⁄U ŒÎ…U „ÒU–  ≈ÍUU≈UÊ Ÿ„UË¥ „ÒU -

7.3 •ÊœÈÁŸ∑§∑§Ê‹

7.w  ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ∑§Ë ¬˝flÎÁûÊªÃ Áfl‡Ê·ÃÊ∞° —-

7.w.v  flŒŸÊ •ı⁄U ÁŸ⁄UÊ‡ÊÊ —-

7.w.w. •ÊSÕÊ •ı⁄U Áfl‡flÊ‚ —-



Hindi Sahityaka Ethihas

•ı⁄U ÄÿÙ¥ Á∑§ „U◊ Ÿ ÿÈª ’‹ ‚

•¬ŸÊ ◊Êª¸ ¬˝‡ÊSÃ ’ŸÊÿÊ

ŒÈπÙ¥ ‚ ∑§⁄U ÿÈh

¬Á⁄UÁSÕÁÃÿÙ¥ ‚ ‹«∏U∑§⁄U

•ı⁄U ¡Í¤Ê ∑§⁄U ÷Ê⁄UË ‚ ÷Ê⁄UË •¢œ«U ‚

•¬ŸÊ ™¢§øÊ Á‚⁄U Ÿ ¤ÊÈ∑§Ê ∑§⁄U

∑§fl‹ Á◊âÿÊ •ÊŒ‡ÊÙZ ‚ Ÿ„UË¥

Ÿ„UË¥ ∑§Ù≈UË ⁄¢UªËŸ ∑§À¬ŸÊ•Ù¥ ‚

Á∑§ãÃÈ Á¡¢ŒªË ∑§Ë Á◊∆UÊ‚ ∑§Ê ⁄U‚ ‹ Ÿ ∑§Ù

„U◊ Ÿ ∑§≈ÈUÃÊ ‚ πÈ‹ ∑§⁄U ‚¢ÉÊ·¸ Á∑§ÿÊ „ÒU–

ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ ∑§„UË¥-∑§„UË¥ ‚¢¬˝·ÁáÊÿÃÊ ¡Á≈U‹ „UÙ ªÿË „ÒU–  ‚ÒhÊ¢ÁÃ∑§ ¬ˇÊ ª¢÷Ë⁄U „UÙŸ ∑§

∑§Ê⁄UáÊ „UË ∞‚Ê „ÈU•Ê „ÒU–  ß‚ ∑§ •ÁÃÁ⁄UÄÃ ÷Êfl Ãàfl •ı⁄U ∑§Ê√ÿÊŸÈ÷ÍÁÃ ∑§ ’Ëø ⁄UÊ¡ ªêÿ ∑§ ’¡Êÿ

’ÈÁhªÃ ‚¢’¢œ •Áœ∑§ „UÙŸ ∑§ ∑§Ê⁄UáÊ ÃÕÊ ∑§Ê√ÿ ∑§ ©U¬∑§⁄UáÊÙ¥ ∞fl¢ ÷Ê·Ê ∑§ ∞∑§Ê¢Ã flÒÿÁÄÃ∑§ •ı⁄U

•Ÿª¸‹ ¬˝ÿÙª ‚ ÷Ë “ŸÿË ∑§ÁflÃÊ” ◊¥ ŒÈM§„UÃÊ •ÊªÿË „ÒU– ∞∑§ ©UŒÊ„U⁄UáÊ º˝c≈U√ÿ „ÒU-

ŒπÊ

L§¬ -

ŸÊ◊„UŸ

∞∑§ÖÿÙÁÃ

•ÁS◊ÃÊ‡ÿÃÊ ∑§Ë

ÖflÊ‹Ê

•¬⁄UÊÁ¡Ã, •ŸÊflÎÃÊ–

7.4 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

(ÁªÁ⁄U¡Ê ∑È§◊Ê⁄U ◊ÊÕÈ⁄U)

7.w.x  ŒÈL§„UÃÊ —-
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ŸÿË ∑§ÁflÃÊ ◊¥ •ÃÎåÃ flÊ‚ŸÊ•Ù¥ ∞fl¢ ÿıŸ Áfl∑Î§ÁÃÿÙ¥ ∑§Ê ÿÕÊÕ¸ M§¬ ◊¥ ÁøGáÊ „ÈU•Ê „ÒU–  ∑§„UË¥

ÿ„U ¡ÈªÈå‚Ê ¬ÒŒÊ ∑§⁄UÃÊ „ÒU ÿıŸ fl¡¸ŸÊÿÙ¥ ∑§ ‚ÊÕ ∑§Áfl Ÿ ∑§Ùß¸ Áfl·œ◊Í‹∑§ ŒÎÁc≈U Ÿ„UË¥ •¬ŸÊÿË „ÒU–

»Ò§‹ ⁄U„UË „ÒU ¬Á⁄UÁœ SÃŸÙ¥ ∑§Ë

„UL§⁄UÃ •÷Ë ¡flÊŸ „ÒU–

•Ê•Ù ŒÙSÃÙ •ı⁄U ‚ÊÁÕÿÙ¥

•Ê•Ù ◊⁄U ¤Ê¢«U ∑§ ŸËø

©Uà‚fl ∑§⁄¥U–

- «UÊÚ. •Êß¸. ∞Ÿ. øãº˝‡Êπ⁄U ⁄U«˜U«UË

❈  ❈  ❈

Laser Type setted :

Bapuji Hindi Vidyalayam & Tankan Vidyalayam

Bapuji Graphics, Sharoff Bazar, TENALI.

Mobile : 98480 80491

7.5 •ÊœÁÈ Ÿ∑§∑§Ê‹

7.w.y  •ÁÃŸÇŸ ÿÕÊÕ¸flÊŒ —-



       आ.  आधुनिक काल : गद्य सानित्य का निकास   

 उद्देश्य :  

             हिन्दी की अन्य गद्य हिधाओ ंके समान हिन्दी हनबन्ध का हिकास भी भारतेन्दु युग से प्रारम्भ िुआ । इस   काल 

में भारतीय समाज में एक नई चेतना का हिकास िो रिा था । पढे-हलखे लोग अपने हिचारों को स्िच्छन्दतापूिवक एक 

हनजीपन हलए िुए  ढंग से स्ितंत्र रूप से व्यक्त करने लगे थे । इस समय तक हिन्दी की अनेक पीटीआर-पहत्रकाएं  िोने 

लगी थीं , जीनामे िररचन्र चंहरका , उदंत मातवण्ड, ब्राह्मण , प्रदीप , बनारस अखबार , सरसुधाहनहध आहद मित्िपूणव 

थीं । इन समाचार पत्रों एिं पहत्रकाओ ंमें हिहिध हिषयों पर जो हिचार व्यक्त हकए जाते थे , उन्िें िी हिन्दी हनबन्ध का 

प्रारहम्भक रूप किा जा सकता िै । हनबन्ध इन पत्र-पहत्रकाओ ंसे सीधे जुड़े  िुए थे । लेखकों के समक्ष अनेक हिषय  थे 

। िे सामाहजक , राजनीहतक, सामाहजक ,धाहमवक हिषयों पर प्रायः हनबन्धों के माध्यम से प्रकाश डालते रिते थे । स्पष्ट 

रूप से यि स्िीकार हकया जाना चाहिए हक हिन्दी के प्रारहम्भक हनबन्ध पत्रकाररता से सीधे जुड़े िुए थे ।  

निबन्ध  

             मूलतः ‘हनबन्ध’  शब्द का अथव , ‘रोकना’ बााँधना िै तथा इसके पयावयिाची के रूप में ‘लेख’, ‘संदभव’, 

‘प्रस्ताि’ आहद का उल्लेख हकया जाता िै ; आधुहनक साहित्य में ‘हनबन्ध’ हक हिधा का हिकास भी बिुत कुछ 

पाश्चात्य साहित्य की प्रेरणा से िुआ िै , अतः इसके स्िरूप को स्पष्ट रूप में हृदयंगम करने केहलए  पाश्चात्य हििानों 

िारा प्रस्तुत की गई हिहभन्न पररभाषाओ ंपर दृहष्टपात कर लेना उपयोगी हसद्ध िोगा । आधुहनक हनबन्ध के जन्मदाता 

मौनतेन मिोदय का कथन िै – हनबन्ध हिचारों , उद्धरणों और कथाओ ंका हमश्रण िै’ ।  

8. 

                8.3 हनबंध हिधा उद्भि और हिकास   

      रूपरेखा : 8.1 प्रस्तािना  

                8.2 आधहुनक काल गद्य साहित्य के उद्भि और हिकास 

 

       1.  भारतेन्द ुयुग (1873ई॰ -1900ई॰) 

       2.  हििेदी तुग   (1900ई॰-1920 ई॰) 

       3.  शुक्ल युग   (1920ई॰-1940 ई॰) 

       4.  शुक्लोत्तर युग (1940ई॰ के उपरान्त) 

                      8.4  हिन्दी हनबंधों के प्रकार  

                                 1.  हिचारात्मक हनबन्ध            3.  िणवनात्मक  हनबन्ध  

                                  2.  भािात्मक हनबन्ध             4.  हििरणात्मक हनबन्ध            5.  आत्मपरक हनबन्ध  

                     8.5  सारांश   

                     8.6  बोध प्रश्न  

                     8.7  संदभव ग्रंथ सूहच   

 8.1 प्रस्ताििा : 



       

गद्य  सानित्य : एक ऐसी रचना जो  छंद, ताल, लय एिं तुकबदंी से मुक्त तथा हिचारपूणव िो, उसे गद्य किते िैं । गद्य 

शब्द गद धातु के साथ यत प्रत्यय जोड़ने से बना िै । गद का अथव िोता िै बोलना, बतलाना या किना । सामान्यतः 

दैहनक जीिन में उपयोग िोनेिाली  बोलचाल की भाषा में गद्य का िी प्रयोग हकया जाता िै ।  

                   आधुहनक काल से पूिव हिन्दी में गद्य-साहित्य इतनी न्यून मात्रा  तथा  अहिकहसत दशा में हमलता िै हक 

िि प्रायः नगण्य-सा समझा  आता िै । कुछ हिव्दान मानते िैं हक प्रत्येक भाषा के साहित्य का आरम्भ िी पद्य से िोता 

िै, अतः हिन्दी में िी ऐसा िोना स्िाभाहिक िै । कुछ हिचारकों के मतानुसार संस्कृत में  पद्य का िी मित्ि था तथा 

परिती भारतीय भाषाओ ंने भी संस्कृत के  इसी आदशव का पालन हकया, अतः हिन्दी में भी गद्य का हिकास निीं िो 

सका । लेहकन यि कोई सिवमान्य हसद्धांत निीं िै हक प्रत्येक साहित्य का आरंभ पद्य से िी िो । यहद थोड़ी देर के हलए 

इसे स्िीकार भी कर हलया जाय, तो इसके अनुसार हिन्दी-साहित्य के प्रारहम्भक काल में भी गद्य का अभाि रिना चाहिए 

था, मध्यकाल पर यि लागू निीं िोता । इसी प्रकार यि मानना भी ठीक निीं हक संस्कृत में काव्य संज्ञा का प्रयोग गद्य 

और पद्य दोनों के हलए िोता था  तथा गद्य को न केिल काव्य का उत्कृष्ट रूप   माना जाता था । दसूरे, संस्कृत में अनेक 

रूपों-नाटक, कथा, आख्याहयका आहद-की अत्यंत अमदृ्ध एिं सुहिकहसत परम्परा थी । अतः हिन्दी के प्रारहम्भक युगों 

में गद्य का हिकास न िोने के पीछे ‘संस्कृत के आदशों का पालन’ करना निीं, अहपतु उन्िें त्याग देना िी कारण िै । 

िस्तुतः हिन्दी से पूिव अपभ्रंश में िी संस्कृत की गद्य परम्परा बहिष्कृत एिं लुप्त िो चुकी थी । हजन काव्य रूपों-कथा, 

आख्याहयका, चररत आहद में संस्कृत के सहित्यकारों ने गद्य  का प्रयोग हकया था, उन्िीं में अपभ्रंश के कहियों व्दारा 

पद्य प्रयुक्त िुआ िै ।  

निन्दी गद्य की नस्िनत : आधुहनक काल से पूिव हिन्दी गद्य प्रायः अहिकहसत रिा, हकन्तु इसका यि भी तात्पयव निीं िै 

हक उसका सिवथा अभाि रिा िै । िस्तुतः ऐसा निीं िै । पूिविती युग के हिन्दी गद्य को भाषा की दृहष्ट से मुख्यतः चार 

िगों में हिभक्त हकया जा सकता िै । (1) राजस्थानी गद्य (2) मैहथली गद्य (3) ब्रज-भाषा का गद्य और (4) खड़ी बोली 

का गद्य ।  

1 राजस्िािी गद्य : राजस्थानी की प्राचीनतम उपलब्ध गद्य-रचनाएाँ तेरििीं शताब्दी की िैं , हजनमें  ‘आराधना’, 

‘अहतचार’, बाल हशक्षा उल्लेखनीय िैं । राजस्थानी गद्य रचना का अहधकांश गद्य-साहित्य या तो जेन-मंहदरों के आश्रय 

में रहचत िै  या राजपूत नरेशों के आश्रय में अतः दोनों प्रकार के आश्रय में इसे पयावप्त संरक्षण प्राप्त िुआ िै धमावश्रय में 

रहचत गद्य-साहित्य सिवत्र िी धमव से प्रेररत निीं िै , अनेक जैन मुहनयों ने हशक्षा देने के साथ-साथ कलात्मक सहृष्ट के 

लक्ष्य से भी गद्य-रचनाएाँ प्रस्तुत की िैं , अतः उनमें पयावप्त साहिहत्यकता हमलती िै ।  

                           राजस्थानी गद्य-रचनाओ ंकी भाषा-शैली के संबन्ध में यि बात ध्यान देने की िै हक उसमें हिहभन्न 

रचनाओ ंमें काल-भेद एिं स्थान-भेद के अनुसार हिहभन्न प्रकार की भाषाएाँ प्रयुक्त िुई िैं , अतः राजस्थानी गद्य के तेरििीं 

शती से लेकर अब तक के हिकासक्रम का अध्ययन अहिहच्छन्न रूप से हकया जा सकता िै । हिषय-िस्तु की दृहष्ट से 

भी राजस्थानी गद्य-साहित्य का क्षेत्र पयावप्त व्यापक िै । उसमें धमव , राजनीहत , लोक-िाताव आहद अनेक हिषयों का 

समािेश िुआ िै ।  

2 मैनिली गद्य : राजस्थानी की भााँहत-मैहथली भाषा में भी गद्य-साहित्य की दीर्व  परम्परा उपलब्ध िोती िै । इसका 

प्राचीनतम उपलब्ध गद्य ग्रंथ ज्योहतरीश्वर कृत ‘िणव रत्नाकर’ िै , हजसका रचना-काल 1324 ई॰ माना जाता िै ।  आगे 

8.2 आधुनिक काल : गद्य सानित्य के उद्भि और निकास       

दरूहिद्याकें र                                                 8.2                                       आचायव नागाजुवना हिश्वहिद्यालय 

 



चलकर प्रहसद्ध गीहतकार हिद्यापहत ठाकुर ने अपनी दो गद्य रचनाओ ं– ‘कीहतवलता’ एिं ‘हकहतव पताका’ – व्दारा 

ज्योहतरीश्वर की गद्य परम्परा को आगे बढ़ाया । ‘कीहतवलता’ गद्य-पद्य हमहश्रत ऐहतिाहसक काव्य िै , हजसमें कहि ने अपने 

आश्रयदाता कीहतवहसंि के युद्ध की एक र्टना का हििरण आकषवक शैली में प्रस्तुत हकया िै ।  

                        हिद्यापहत की दसूरी रचना ‘हकहतव पताका’ खंहडत एिं अशुद्ध रूप में उपलब्ध िै । इसमें मिाराजा 

हशिहसंि  की िीरता का आख्यान करते िुए युद्ध की र्टना िहणवत की गई िै । हिद्यापहत के अनंतर मैहथली गद्य की कोई 

मित्िपूणव साहित्यक रचना उपलब्ध निीं िोती । हमहथला , नेपाल एिं आसाम में रहचत नाटकों में अिश्य मैहथली गद्य 

का प्रयोग हमलता िै ।  

3 ब्रज-भाषा का गद्य : ब्रज-भाषा के गद्य-साहित्य को मुख्यत: तीन िगों में हिभक्त हकया जा सकता िै –  

(क) मौहलक-ग्रंथ  (ख) टीकाओ ंके रूप में हलहखत रचनाएाँ और (ग) अनुहदता ग्रन्थ ।  

मौनलक ग्रन्ि : इस िगव में सबसे पुरानी रचना गोरखनाथ कृत ‘गोरखसार’ समझी जाती रिी िै तथा इसे कुछ हिव्दान 

सं॰ 1400 के आस-पास की रहचत मानते रिे िैं , हकन्तु अब यि रचना अप्रामाहणक  हसद्ध िो गई िै । व्रजा भाषा गद्य 

के हिकास में सिावहधक योग देने का श्रेय पुहष्ट सम्प्रदाय के भक्त-लेखकों को िै , हजन्िोंने अपने सम्प्रदाय के हिहभन्न 

व्यहक्तयों को लेकर हिपुल गद्य-साहित्य की सहृष्ट की । पुहष्ट-सम्प्रदाय के हिहभन्न आचायों एिं भक्तों व्दारा प्रस्तुत गद्य-

साहित्य की एक सूची-मात्र प्रस्तुत की जाती िै । 

                      1.  गोस्िामी हिट्ठलनाथ व्दारा रहचत ग्रन्थ – ‘श्रुंगार रस-मंडल’, ‘यमुनाष्टक’,‘निरत्न सटीक’आहद । 

                      2. चतुभुवजदास व्दारा रहचत ‘षट ऋतु की िाताव ।  

                      3. गोकुलनाथ व्दारा रहचत ‘चौरासी िैष्णिन की िाताव’, ‘दो सौ बािन िैष्णिन की िाताव’ आहद ।  

                      4. गोस्िामी िररराय जी  व्दारा रहचत ग्रन्य _‘श्री आचायव मिाप्रभु की व्दादस हनज िाताव’,  

                        श्री आचायाव मिाप्रभु के सेिक ‘चौरासी िैष्णिन की िाताव’, ‘गोसाई जी के स्िरूप के हचंतन का   

                        भाि’, ‘कृष्णाितार स्िरूप’, ‘सातों स्िरूपों की भािना’, आहद ।  

                     5. गोहिंदादस ब्राह्मण कृत ‘िाताव’ ।  

                     6. ब्रज भूषण कृत ग्रंथ- ‘हनत्य-हिनोद’, ‘नीहत-हिनोद’, आहद प्रमुख िै ।   

                       इस प्रकार िम देखते िैं हक िल्लभा-संप्रदाय के अनुयाहययों ने शताहधक गद्य रचनाएाँ प्रस्तुत की िैं ।  

िल्लभ-सम्प्रदाय के अहतररक्त अन्य संप्रदायों के कुछ भक्तों ने भी कहतपय गद्य या गद्य-पद्य हमहश्रत रचनाएाँ प्रस्तुत की 

िैं , हजनमें नाभदास का ‘अष्टयाम’, लहलत हकशोर और लहलत मोहिनी की ‘श्री स्िामीजी मिाराज की िचहनका’, 

यशिंतहसंि की ‘हसद्धान्त-बोध’ आहद उल्लेखनीय िैं ।  

                     िस्तुतः हिहभन्न धमव-संप्रदायों व्दारा प्रस्तुत इस गद्य-साहित्य का मित्ि या तो तत्कालीन मनः हक्षहतयों 

एिं पररहस्थहतयों के अध्ययन की दृहष्ट से िै या भाषा के नमूनों की दृहष्ट से , हिशुद्ध साहित्यक दृहष्ट से इनका मित्ि नगण्य 

िै ।  

हनबन्ध                                          8.3                   आधुहनक काल-गद्य साहित्य का हिकास 



       

                  कुछ लेखकों ने काव्य-शास्त्र , छंद-शास्त्र तथा अन्य शास्त्रीय हिषयों पर हिचार करने के उद्देश्य से भी 

ब्रजभाषा गद्यात्मक रचनाएाँ प्रस्तुत की िैं । इनमें ये उल्लेखनीय िैं – बनारसी दस की ‘बनारसी हिलास’ सुखदेि हसंि 

हमश्र का ‘हपंगल ग्रंथ’ , बनेी कहि का ‘हटकैतराय प्रकाश’, हप्रयादास ककृत ‘सेिक-चररत्र’ लल्लूलाल कृत राजनीहत’, 

और ,माधो हिलास बख्शी सुमन हसंि का हपंगल-भूषण आहद ।  

                 ब्रज भाषा-गद्य के अन्य मौहलक ग्रंथों में व्यास का ‘शकुन-हिचार’, िैष्णिदास का ‘भक्त माल प्रसंग’, 

मीनराज प्रधान का ‘िरताहलका कथा’, कहि मिेश का ‘िम्मीर रासो’ आहद उल्लेखनीय िैं । ये सभी अठारििीं शती में 

रहचत  िैं तथा इनमें से अनेक गद्य-पद्य हमहश्रत िैं ।  

टीका सानित्य : हिहभन्न साहित्यक , धाहमवक तथा अन्य प्रकार के ग्रंथों की हटकाओ ंके रूप में हलहखत गद्य-रचनाएाँ 

ब्रज भाषा में बड़ी भारी संख्या में हमलती िैं । इनमें से प्रमुख रचनाओ ंकी यिााँ नामािली मात्र प्रस्तुत की जाती िै – 

(1)’हशक्षा ग्रंथ की टीका ; टीकाकार-श्री गोपेश्वर (2) ‘िीत चौरासी की टीका’, प्रेमदास कृत । (3) ‘भुिन दीहपका’ 

सटीक ; लेखक अज्ञात’ (4) ‘रस-रिस्य’ सटीक ; कुलपहत हमश्र ;(5) ‘भागित की टीका’; कृष्णदेि माथुर ;17िीं शती। 

(6) ‘हबिारी सतसई टीका ; राधाकृष्ण चौबे ;17िीं शती आहद ।  

                     हटकाकारों का लक्ष्य मूल हिषय की व्याख्या करना मात्रा था, हकन्तु इसमें  उन्िें प्रायः सफलता निीं 

हमली िै । अहधकांश की शैली अस्पष्ट , प्रिाि-शून्य एिं हशहथल िै ।  

अिूनदत ग्रंि : ब्रज-भाषा-गद्य में संस्कृत तथा अन्य भाषाओ ंसे अनूहदत ग्रंथ भी बिुत बड़ी सम्िक्य में उपलब्ध हिते िैं 

। (1) ‘नासकेतु पुराण’ नंददास , (2) ‘माकव ण्डेय पुराण’, दामोदर दास , (3) ‘भाषामतृ (श्रीमद्भगिद गीता का अनुिाद) 

(4) श्रीमद्भगिद  गीता का अनुिाद ; आनन्द राय आहद । इन अनुिाद-ग्रंथों की भाषा-शैली पूिोक्त हटकाओ ंकी अपेक्षा 

अहधक सशक्त एिं प्रिािपूणव िै ; अस्तु , ब्रज – भाषा में गद्य-साहित्य की मात्रा पयावप्त  िै तथा उसका विषय–क्षेत्र भी 

हिहिध िै , हकन्तु साहित्यकाता एिं कलात्मकता  की दृहष्ट से िि उच्च कोटी का निीं । उसकी रचना धाहमवक , दाशवहनक 

एिं शास्त्रीय ग्रंथों के हिचारों को समझने की दृहष्ट से िी िुई िै , लाहलत्य की प्रेरणा उसके मूल में प्रायः दृहष्टगोचर निीं 

िोती ।      

4 खड़ीबोली का प्रारनभभक गद्य-दनखखिी का गद्य :  खड़ी बोली के साहित्य का उद्भि एिं हिकास प्रारम्भ में 

दहक्षण के सहित्यकारों ने अपनी भाषा को ‘हिन्दी’, ‘दहक्खनी’ ‘देिलिी’, ‘जबान हिंदसु्तान’ आहद कई नामों से पुकारा 

िै , हकन्तु िस्तुतः िि4 खड़ीबोली का िी प्रारहम्भक रूप िै । दहक्षण के गद्य लेखकों में ख्िाजा बंदे निाज गेसूदराज , 

शाि मीरााँजी  शम्सुल  उश्शाक, शाि बुरिानुद्दीन जानम, अमीनदु्दीन आला, मुल्ला िजिी आहद के नाम हिशेष रूप से 

उल्लेखनीय िैं ।  

उत्तरी भारत में खड़ीबोली गद्य का निकास :  उत्तरी भारत में खड़ीबोली गद्य की परम्परा का सूत्रपात सत्रििीं 

अठारििीं शती से िोता िै । उत्तरी भारत की परम्परा के हिकास में दहक्षणी परम्परा ने हकतना योग हदया िै , इसका 

स्पष्टीकरण अभी तक निीं िो सका ; हकन्तु उत्तर एिं दहक्षण दोनों पर िी मुगल शासकों का अहधकार िोने के कारण यि 

स्िीकार हकया जा सकता िै हक दोनों में राजनीहतक संबन्धों के साथ-साथ साहिहत्यक संपकव  भी रिा िोगा  तथा इस तरि 

इनमें साहिहत्यक परंपराओ ंका भी आदान-प्रदान िोना सम्भि िै ।  

                 उत्तरी भारत की खड़ीबोली की प्रचीनतम गद्य रचना के रूप में अब तक प्रहसद्ध कहि गंग की ‘चंद छंद 

िरनन की महिमा’ (रचनाकाल सत्रििीं शती)  का उल्लेख हकया जाता िै । अठारििीं शताब्दी की दो मित्िपूणव गद्य-

रचनाएाँ  ‘भाषायोगिाहशष्ठ’ एिं ‘पद्म पुराण’ िै । उन्नीसिीं शताब्दी के आरम्भ में हिन्दी गद्य के क्षेत्र में एकाएक चार 
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उच्चकोहट के गद्य लेखक अितररत िुए । मंुशी सदासुखलाल’ इशंा अल्ला  खााँ, लल्लुलाल और सदल हमश्र । मंुशी 

सदासुखलाल हदल्ली के हनिासी थे तथा उदूव-फारसी के भी हिव्दान एिं साहित्यकार थे । खड़ीबोली में उन्िोंने ‘हिष्णु 

पुराण’ के आधार पर ‘सुखसागार’ नामक ग्रंथ का हनमावण हकया , जो शैली की दहुष्ट से प्रौढ़ िै ।    

इंशा अल्ला खााँ:  उदूव  के प्रहसद्ध शायर थे , हकन्तु इन्िोंने अपनी ‘उदयभान चररत’ या ‘रानी केतकी की किानी’ की 

रचना में हिशुद्ध ‘हिंदिी’ के प्रयोग का प्रयास हकया िै ।  

लल्लूलाल : आगरे के रिने िाले गुजराती ब्राह्मण थे तथा इन्िें संस्कृत के हिशेष ज्ञान के साथ उदूव का भी थोड़ा-बिुत 

ज्ञान था । इनके िारा रहचत ग्रंथों की सूची इसी प्रकार िै – ‘हसंिासन बत्तीसी’ ‘बैताल पच्चीस’ ‘शकंुतला नाटक’ 

‘माधोनल’ ‘राजनीहत ‘ प्रेमसागर’ ‘लतायफ-इ-हिन्दी’ ‘ब्रजभाषा-व्याकरण’ आहद इनसे रचे गए गद्य रचनाएाँ िैं ।  

सदल नमश्र : मूलतः हबिारी-हनिासी थे ‘चंरािती’ या ‘नाहसकेतोपाख्यान’ और ‘राम चररत्र’ । दोनों रचनाएाँ क्रमशः 

संस्कृत की नहचकेता कथा एिं ‘अध्यात्म रामायण’ पर आधाररत िै ।  

ईसाई-प्रचारकों का योग-दाि : ईसाई-प्रचारकों ने भी हिन्दी गद्य के हिकास में पयावप्त योग हदया िै । उन्िोंने अपन ेमत 

का प्रचार करने के हलये  अपने धाहमवक  ग्रंथों के अनुिाद , व्याख्यान  लेख तथा पाठ्य-पुस्तकें  हिन्दी में प्रस्तुत की, 

हजनसे अप्रत्यक्ष में हिन्दी-गद्य की सेिा िुई । सन 1798 ई॰ में कलकत्ते के समीप 15 हमल दरू पर श्रीरामपुर  में ईसाई 

प्रचारकों का एक सुदृढ कें र स्थाहपत िुआ । आगे चलकर इस संस्था ने अपना मुरण-यंत्र भी स्थाहपत कर हलया, हजससे 

अनेक पुस्तकें  तथा पीटीआर-पहत्रकाएाँ प्रकाहशत िुई । इसके िारा कलकत्ता और आगरा में ‘स्कूल-बुक-सोसायटी’ की 

भी स्थापना िुई हजसके दािरा हिहभन्न हिषयों पर पाठ्य-पुस्तकें  तैयार की गई । हिदेशी पादररयों ने इस कायव  में अनेक 

भारतीय लेखकों का भी सियोग प्राप्त हकया तथा उन्िें गद्य-लेखन में प्रितृ्त हकया । इन संस्थाओ ंके िारा 1838 से 1857 

ई॰ के बीच मेम हिहभन्न हिषयों पर शताहधक पुस्तकें  प्रकाहशत िुई । अंकगहणत , ज्याहमहत , इहतिास , भूगोल , अथव-

शास्त्र , समाज-शास्त्र , हिज्ञान , हचहकत्सा राजनीहत , कृहत-कमव , ग्राम-शासन , हशक्षा ; यात्रा, नीहत , धमव , ज्योहतष , 

दशवन , अंग्रेजी राज्य व्याकरण कोश आहद सभी प्रमुख हिषयों पर इनके िारा सरल एिं लोकोपयोगी पुस्तकें  प्रकाहशत 

िुई । अस्तु , ईसाई-प्रचारकों ने गद्य-शैली के हिकास की दृहष्ट से भले िी हिशेष सफलता प्राप्त न की िो , हकन्तु हिन्दी-

गद्य को हिषय-हिस्तार प्रदान करने एिं गद्य लेखन के प्रयासों को प्रोस्तहित करने की दृहष्ट से मित्िपूणव कायव हकया ।   

मिािीर प्रसाद हििेदी एिं उनके सियोगी : हिन्दी गद्य के क्षेत्र में नयी गहत मिािीर प्रसाद हििेदी  के प्रयासों से आई । िे 

सन 1900 में अपने युग के हिन्दी-साहित्यकारों का नेततृ्ि करते  िुए उनका ध्यान हिन्दी गद्य और पद्य की  हिहभन्न 

न्यूनताओ ंएिं तु्रहटयों की ओर आकहषवत हकया । जिााँ पद्य के क्षेत्र में उन्िोंने  खड़ीबोली की प्रहतष्ठा के आंदोलन को दृढ़ 

हकया ििीं गद्य के क्षेत्र में भाषा की शुद्धता , शब्द-रूपों की एकरूपकता , व्याकरण के दोष-पररष्कार आहद की ओर 

अपना ध्यान केहन्रत हकया । गद्य के संबन्ध में उनकी भाषा-नीहत सूत्र –  

1 हिषयानुकूल एिं जनता के अनुकूल सरल , शुद्ध एिं प्रिािपूणव शैली का प्रयोग करना ।  

2 उदूव एिं अंग्रेजी के प्रचहलत शब्दों को स्िीकार  करना ।                                                                                                                                                 

3 शब्द-रूपों एिं प्रयोगों को हनश्चित रूप प्रदान कराते िुए भाषा में एकरूपता लाना ।   

4 भाषा की अहभव्यंजना-शहक्त की अहभिहृद्ध के हलए संस्कृत के सरल एिं उपयुक्त तत्सम शब्दों लोकोहक्तयों एिं 

मुिािरों तथा अन्य भाषाओ ंके शब्दों को स्िीकार करना ।       

हनबन्ध                                          8.5                   आधुहनक काल-गद्य साहित्य का हिकास 

8.3  निबंध निधा उद्भि और निकास   



       

                  मूलतः ‘हनबन्ध’  शब्द का अथव , ‘रोकना’ बााँधना िै तथा इसके पयावयिाची के रूप में ‘लेख’, 

‘संदभव’, ‘प्रस्ताि’ आहद का उल्लेख हकया जाता िै ; आधुहनक साहित्य में ‘हनबन्ध’ हक हिधा का हिकास भी 

बिुत कुछ पाश्चात्य साहित्य की प्रेरणा से िुआ िै , अतः इसके स्िरूप को स्पष्ट रूप में हृदयंगम करने केहलए  पाश्चात्य 

हििानों िारा प्रस्तुत की गई हिहभन्न पररभाषाओ ंपर दृहष्टपात कर लेना उपयोगी हसद्ध िोगा । आधुहनक हनबन्ध के 

जन्मदाता मौनतेन मिोदय का कथन िै – हनबन्ध हिचारों , उद्धरणों और कथाओ ंका हमश्रण िै’ ।  

 भारतेन्द ु युग के हनबंधकारों ने साधारण-से-साधारण  और गंभीर-से-गंभीर हिषयों पर हनबन्ध की रचना की । 

सामाहजक एिं राजनीहतक गहतहिहधयों पर स्िच्छंद रूप से हिचार व्यक्त करते िुए इन्िोंने हिन्दी हनबन्ध को हिकास 

पाठ पर अग्रसर हकया । संक्षेप में हिन्दी हनबन्ध के हिकास को चार कलों में हिभक्त हकया जा सकता िै : 

      1.   भारतेन्द ुयुग (1873ई॰ -1900ई॰) 

      2.  हििेदी तुग   (1900ई॰-1920 ई॰) 

      3.   शुक्ल युग   (1920ई॰-1940 ई॰) 

      4.   शुक्लोत्तर युग (1940ई॰ के उपरान्त) 

 1. भारतेन्दु युग (1873ई॰ -1900ई॰) 

        भारतेन्दु युग को हिन्दी हनबन्ध की हिकास यात्रा का प्रारहम्भक चरण माना जा सकता िै । इससे 

पूिव के गद्य लेखकों की रचनाओ मे हनबन्ध के गुण उपलब्ध निीं थे । सिी अथों में भारतेन्दु  जी  के हनबन्ध  िी 

हिन्दी के प्रथहमक  हनबन्ध िैं ,हजन में हनबन्ध कला की मूलभूत हिशेषताएाँ उपलब्ध िोती िैं । भारतेन्द ुजी ने हिन्दी 

गद्य की अनेक हिधाओ ंका न केिल सूत्रपात हि हकया अहपतु उन्िें पल्लहित करने का श्रेय भी प्रपट हकया । भारतेन्द ु

जी के हनबन्ध हिषय एिं शैली की दृहष्ट से हिहिधतापूणव िैं । उन्िोंने इहतिास ,समाज ,धमव ,राजनीहत , यात्रा ,प्रकृहत 

िणवन एिं व्यंग्य-हिनोद जैसे हिषयों पर हनबन्धों की रचना की ।  अपने सामाहजक हनबंधों में उन्िोंने सामाहजक 

कुरीहतयों पर प्रिार हकए तो राजनीहतक हनबंधों में अंग्रेजी राज्य पर तीखे व्यंग्य हकए । भारतेन्द ुजी के हनबन्धों में 

हिषयानुकूल भाषा-शैली का प्रयोग िुआ िे । उनके आलोचनात्मक हनबन्धों की भाषा प्रौढ़ िोते िुए भी दरुूि एि ं

बोहझल निीं िो पाई िै । भारतेन्द ुजी के कुछ हनबन्धों के नाम यिााँ देना अप्रासंहगक न िोगा – अंग्रेज़ स्त्रोत , पांचिें 

पैगंबर , स्िगव में हिचार सभा का अहधिेशन , लिेी  प्राण लेिी, आहद । उनके हनबन्धों की भाषा का एक उदािरण 

दृष्टव्य िै – “गाड़ी भी ऐसी टूटी-फूटी जैसे हिन्दओु ंकी हकस्मत और हिम्मत । अब तो तपस्या करके गोरी –गोरी , 

कोख से जन्म लें  तब िी संसार में सुख हमले” ।  

       भारतेन्द ुयुग के प्रमुख हनबंधकारों में स्ियं भारतेन्द ुबाबू िररश्चन्र के अहतररक्त बालकृष्ण भट्ट , 

बदरी नारायण चौधरी ‘प्रेमधन’, प्रताप नारायण हमश्र, बालमुकुन्द गुप्त ,राधाचरण गोस्िामी , अंहबकादत्त व्यास 

आहद उल्लेखनीय िैं । इन हनबंधकारों ने भी हिन्दी हनबन्ध के हिकास में पयावप्त योगदान हकया िै । पं . बालकृष्ण 

भट्ट  ‘हिन्दी प्रदीप’ के यशस्िी सम्पादक थे और िरणात्मक , भािात्मक ,हिचारोत्तेजक हनबन्धों के लेखक के रूप 

में जाते थे । िास्य को िे बिुत मित्ि देते थे । इसका पता उनके इस हिचार से लगता िै – “सच पूछो तो िास्य िी 

लेख का जीिन िै । लेख पढ़कर कंुड कली समान दांत न  हखल उठें तो िि लखे िी क्या” उनके हनबन्ध भािात्मक 

भी िैं और हिचारात्मक भी । ‘चंरोदय’ उनका भािात्मक हनबन्ध िै तो ‘मुग्ध माधुरी’ में हिचार और भािना का 

संतुहलत समन्िय हदखाई पड़ता िै । गंभीर बातों को सरल और सुबोध ढंग से प्रस्तुत कर पाने की कला में िे हनष्णात 

दरूहिद्याकें र                                                 8.6                                       आचायव नागाजुवना हिश्वहिद्यालय

  



थे । हिषय की व्यापकता एिं मौहलकता के साथ-साथ शैली की रोचकता उनके हनबन्धों की प्रमुख हिशेषता मानी 

जा सकती िै ।  

                           भारतेन्द ुके हनबन्धों में हिषय के अनुरूप हिहभन्न प्रकार की भाषा शैहलयों का प्रयोग िुआ िै । 

उनकी भाषा में माहमवक अहभव्यंजना , हिदग्ध िाहग्मता ,सजीि अनेकरूपकता और मन-मोिक स्िच्छता हमलती ि ै

। इसमें कहिम स्िाभाहिक अलंकारयोजना िै तो किीं गोष्ठी – िातावलाप का ढंग अपनाया गया िै । उनके 

आलोचनात्मक  हनबन्धों , ‘नाटक’ , िैष्णिता और भारतिषव’ की भाषा अत्यंत प्रौढ़ िै , हकन्तु हफर भी उसमें 

दरुूिता , दुब्रोधता, कृहत्रमता और समासात्मकता दृहष्टगोचर निीं  िोती । अस्तु , हिषय और शैली-दोनों की िी दृहष्ट 

से भारतेन्द ुका हनबन्ध साहित्य मित्िपूणव िै ।  

                        संक्षेप में ,भारतेन्द ुयुग के हनबंधकारों में हिषय की व्यापकता एिं हिहिधता िै । िे हनबन्ध लखेक िोन े

के  साथ-साथ पत्रकार भी िैं  अतः उनमें िैयहक्तकता के साथ-साथ समाहजकता का भी समािेश िै । इनकी शैली में 

िास्य-व्यंग्य एिं मनोरंजन की प्रथानता िै । इन हनबन्धों का प्रमुख उद्देश्य राजनीहतक हिषमता और सामाहजक 

कुरीहतयों पर चोट करना रिा िै । भारतेन्दु युग के हनबंधकारों का मूल्यांकन करते िुए डॉ . राम हिलास शमाव ने हलखा 

िै – “हजतनी सफलता भारतेन्द ुयुग के लेखकों को हनबन्ध रचना में हमली उतनी कहिता और नाटक में भी निीं 

हमली । ......भारतेन्द ुयुग की गद्य शैली के सबसे चमत्कारपूणव हनदशवन हनबन्धों में िी हमलते िैं”। बाबू गुलाबराय के 

अनुसार , “हनबन्ध की पुष्ठभूहम में रिने िाला हनजीपन , हृदयोल्लास और चलतेपन के हलए भारतेन्दु युग 

हचरस्मरणीय रिेगा” भारतेन्द ु युग के सिवश्रेष्ठ हनबन्धकार स्ियं भारतेन्द ुजी िी माने जा सकते िैं ।  

2. नििेदी युग   (1900ई॰-1920 ई॰) 

                           हिन्दी हनबन्ध के हिकास के हितीय  चरण को आचाय मिािीर प्रसाद हििेदी के नाम पर हििेदी 

युग किा गया िै ।  हििेदी जी ने ‘सरस्िती’ पहत्रका का सम्पादकत्ि सन1903 ई॰ में संभाला था , अतः हििेदी युग का 

प्रारम्भ िम इसी समय से मान  सकते िैं । हििेदी जी ने सरस्िती के माध्यम से भाषा संस्कार एिं व्याकरण-शुहद्ध के जो 

प्रयास प्रारम्भ हकए उनका प्रभाि तत्कालीन सभी हनबंधकारों पर हकसी-न-हकसी रूप में अिश्य पड़ा ।  

                         आचायाव हििेदी ने ‘बेकन’ के हनबन्धों को आदशव हनबन्ध मानते िुए उनके हनबन्धों का हिन्दी अनुिाद 

‘बेकन-हिचार रत्नािली’ के नाम से हकया । इसके अहतररक्त उनके अपने हनबन्धों का संग्रि ‘रसज्ञ रंजन’ नाम से प्रकाहशत 

िुआ िै । हििेदी जी के कुछ प्रहसद्ध हनबन्धों के नाम िैं – कहि और कहिता , कहि कतवव्य , प्रहतभा , साहित्य की मित्ता 

, लोभ , ‘मेर्दतू’ आहद । उनके हनबन्धों में िैचाररकता एिं गंभीरता िै तथा भारतेन्द ुयुग की िास्य-व्यंग्य शैली का यिााँ 

अभाि िै । इन हनबन्धों की भाषा शुद्ध , साथवक एिं पररमाहजवत ि ै। ये हनबन्ध प्रायः व्यास शैली में हलखे गए िैं । हजससे 

िे बोधगम्यता के गुण से युक्त िो गए िैं । उनमें किीं भी दरुूिता अथिा हक्लष्टता के गुण से युक्त िो गए िैं । उनमें किीं 

भी दरुूिता अथिा हक्लष्टता निीं िै । हिषय के अनुरूप िे अपनी शैली में पररितवन करते हदखाई पड़ते िैं उदािरण के 

हलए , ‘मेर्दतू’ हनबन्ध की ये पंहक्तयााँ दषु्टव्य िैं , हजनमें शैली की गम्भीरता स्पष्ट रूप में पररलहक्षत िोती िै – ‘कहिता 

काहमनी के कमनीय नगर में काहलदास का ‘मेर्दतू’ एक ऐसे भव्य भिन के सदृश िै , हजसमें पद्य रूपी अनमोल रत्न 

जड़े िुए िैं” ।  

                       भारतेन्द ुयुग की हनबन्ध परंपरा से एक स्पष्ट अलगाि हििेदीयुगीन हनबन्धों में पररलहक्षत िोता िै । 

भारतेन्द ु युग के हनबन्धों में जिााँ िैयहक्तकता की प्रधानता थी, ििीं हििेदी युग के हनबन्धों में व्यहक्तत्ि-व्यंजक परंपरा  
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का िास हदखाई पड़ता िै । हििेदी युग के हनबंधकारों में पहण्डत मिािीरप्रसाद हििेदी के अहतररक्त अन्य  प्रमुख हनबन्ध 

लेखक थे – मधािप्रसाद हमश्र, गोहिन्द नारायण हमश्रा , बाबू श्यामसंुदर दास , अध्यापक पूणवहसंि , पदमहसंि शमाव , 

चंरधर शमाव ‘गुलेरी’ , हमश्र बंधु , जगन्नाथ प्रसाद चतुिेदी आहद ।  

                         इन हनबन्धकारों ने हििेदी जी की परम्परा का अनुसरण करते िुए हिचार प्रधान हनबन्ध हलखे । माधि 

प्रसाद हमश्र के हनबंधों का संग्रि ‘माधि हमश्र हनबन्धमाला’ नाम से प्रकाहशत िुआ िे । इन्िोंने ‘धहृत’ ,’सत्य’ जैसे 

हनबंधों की रचना हिचार प्रधान गम्भीर शैली में की िै । गोहिन्द नारायण हमस्र की भाषा संस्कृतहनष्ठ एिं अलंकारों  

के बोझ से दाबी िुई िै । िाक्य लम्बे-लम्बे िैं और तत्सम एिं सामाहसक पदािली की अहधकता िै ।  

                        बाबू श्यामसंुदरदास हििेदी युग के श्रेष्ठ हनबन्धकार थे । िे एक उच्चकोहट के आलोचक थे । अतः 

उनके हनबन्धों का हिषय प्रायः आलोचना से संबहन्धत रिा यथा – भारतीय साहित्य की हिशेषताएाँ ‘, ‘कतवव्य और 

सभ्यता’, ‘समाज और साहित्य’ आहद । इनके हनबन्धों में आत्माहभव्यंजन एिं िैयहक्तकता के तत्िों की उपेक्षा करते िुए  

केिल हिचारों की अहभव्यहक्त पर िी ध्यान केहन्रत हकया गया िै । शैली में प्रौढ़ता िै , हकन्तु किीं भी अस्पष्टता निीं 

हदखाई देती ।   

                      तुलनात्मक समलोचना के हलए  प्रख्यात पं. पद्मा हसंि शमाव के दो हनबन्ध संग्रि ‘पद्मपराग’ एिं ‘प्रबन्ध 

मंजरी’ नाम से प्रकाहशत िुए िैं । इनके हनबन्धों में िैयहक्तकता एिं भािुकता की प्रधानता िै । इनकी शैली प्रशंसात्मक 

एिं प्रभािपूणव िै तथा उसमें खण्डन-मण्डन की प्रिहृत्त हदखाई पड़ती िै । िाक्य रचना से उन्िोंने कथ्य को हिशेष 

प्रभािशील बना हदया िै ।  

                       प्रहशद्ध पुरातत्िहिद चंरधर शमाव ‘गुलेरी’ के हनबंधों में प्रखर पांहडत्य की झलक हदखाई पड़ती िै । 

उनामे गंभीर हचन्तन , सूक्ष्म हिशे्लषण और व्यंग्य का पुट िै । गुलेरीजी की भाषा प्रौढ़ एिं हिषयानुकूल िै । इनके हनबन्ध 

संग्रिों के नाम िैं – ‘गोबर गणेश संहिता’ ,कछुआ डीएचआरएम और ‘मारेहस मोहि कुठांि’।  

                  हििेदी युग के सिावहधक सशक्त हनबंधकार िैं – सरदार पूणवहसंि  जो हिन्दी में भािात्मक हनबंधों की रचना 

के हलए तथा शैली की हिहशष्टता एिं भाषा की लक्षहणकता के हलए सुहिख्यात रिे िैं । उनके हनबन्ध हिन्दी की अमूल्य 

हनहध िैं । यि सिवश्रेष्ठ हनबन्धकार किे जा सकते िैं । इनके हनबन्धों के नाम िैं – आचरण की सभ्यता , मजदरूी और प्रेम 

, सच्ची िीरता , पहित्रता , कन्यादान और अमेररका का मस्त योगी िाल्ट हव्िटमैन । स्िाधीन हचन्तन के साथ-साथ 

लक्षहणक एिं व्यंग्य प्रधान शैली की छाप हदखाई पड़ती िै । पूणवहसंि जी की लाक्षहणक पदािली  के कुछ उदािरण दषु्टव्य 

िैं – “आजकल भारत में परोपकार का बुखार फैल रिा  िै”। ....िि िीर िी क्या जो टीन के बतवन की तरि झट गरम और 

झट ठंडा िो जाता िै ”।  

                           उपरयुक्त हििेचन के आधार पर किा जा सकता िै हक हििेदी युग में हिचार प्रधान हनबंधों हक रचना 

अहधक िुई ि ै। भारतेन्द ुयुग की अपेक्षा इस युग के हनबंधकारों की भाषा-शैली में प्रौढ़ता हदखाई पड़ती िै । इन हनबंधकारों 

ने युगीन समस्याओ ंकी अपेकषा साहिहत्यक एिं िैचाररक समस्याओ ंपर अपना ध्यान केहन्रत करते िुए हनबंधों के 

हिषयों की खोज की । िास्य-व्यंग्य के स्थान पर इनमें गंभीरता अहधक िै । अध्यापक पूणवहसंि एिं गुलेरी जी के हनबंधों 

को छोड़कर शेष हनबंधों में िैयहक्तकता का प्रस्फुटन निी िुआ  ि ै। इस युग के हनबंधकारों ने भािात्मक , हिचारात्मक , 
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शोधपरक सभी शैहलयों का प्रयोग हकया िै । भाषा की दृहष्ट से हनबन्ध हनहश्चत रूप से भारतेन्द ुयुगीन हनबंधों से अहधक 

प्रौढ़ , क्यों हक इनकी भाषा व्याकरणसम्मत , प्रौढ़ एिं पररमाहजवत िै ।  

3. शुखल युग (1920ई॰ – 1940 ई॰) 

                        हिन्दी हनबन्ध के ततृीय चरण को शुक्ल युग की संज्ञा प्रदान की गई िै । आचायव रामचन्र शुक्ल के 

हनबन्ध क्षेत्र में पदापवण करने से इसे नए आयाम एिं नई हदशाएं प्राप्त िुई । उन्िोंने ‘हचंतामहण’ में जो हनबंध संकहलत हकए 

िैं उनसे हिन्दी हनबन्ध अपने चरमोत्कषव पर पिुंचा हदखाई पड़ता िै । िस्तुतः हनबन्ध कला के सभी गुण इनके हनबंधों में 

उपलब्ध िोते िैं । शुक्लाजी के हनबंधों में भाि एिं हिचार का अथावत हृदय एिं बुहद्ध का संतुहलत समन्िय िै । उनके 

हनबन्ध दो प्रकार के िैं – साहिहत्यक समीक्षा सम्बन्धी हनबन्ध तथा मनोहिकार सम्बन्धी हनबन्ध । तुलसी का भहक्तमागव 

, कहिता क्या िै , साधारणी करण और व्यहक्त िैहचत्र्यिाद प्रथम कोहट के हनबन्ध िैं तो ‘उत्साि’ , ‘लज्जा’ और ग्लाहन 

, ‘श्रद्धा – भहक्त’, ‘क्रोध’ हितीय प्रकार के हनबन्ध िैं गिन हिचार िीहथयों के साथ-साथ रसपूणव छींटे यिां सिवत्र हबखरे 

िुए िैं । शुक्लाजी के हनबंधों में हचन्तन की मौहलकता , हिशे्लषण की सूक्ष्मता एिं शैली की प्रौढ़ता के एक साथ दशवन 

िोते िैं । उनके हनबन्धों के संबंध में यि हनणवय करना दषु्कर िै हक िे हिषय प्रधान िैं या व्यहक्त प्रधान ? इनके हनबन्धों में 

िैयहक्तकता का तत्ि भी िै और गंभीर हििेचन तथा सूक्ष्म हिशे्लषण भी िै । भाषा हक दृहष्ट से उनके हनबन्धों को ‘हिन्दी 

हनबन्ध का आदशव किा जा सकता िै । उनका िाक्य हिन्यास सुसंगहठत एिं सटीक िै । प्रत्येक शब्द स्फहटक महण की 

भांहत अपने उहचत स्थान पर जड़ा िुआ िै , हजसका कोई हिकल्प निीं िै । यहद किा जाए हक ‘शैली िी व्यहक्तत्ि िै’ 

तो यि कथन शुक्लजी के हनबंधों पर पूणवतः चररताथव िोता िै । शुक्ल जी ने हिषयानुरूप सभी शैहलयों का प्रयोग हकया 

िै । किीं िे सूत्र शैली का प्रयोग करते िैं तो किीं शोधपरक गिेषणात्मक शैली का । उनके हनबन्धों में उपलब्ध कुछ 

सूत्रात्मक िाक्य दषु्टव्य िैं – “यहद प्रेम स्िप्न िै  तो श्रद्धा जगरण” , बैर क्रोध का आचार या मुरब्बा िै”। शुक्लजी अपने 

हिचारों को ऐसी कुशलता से व्यक्त करते िैं हक पाठकों को उनसे सिमत िोने के अहतररक्त और कोई चारा निीं रिता । 

डॉ. गणपहत चन्रगुप्त ने हनबन्धकार शुक्लजी के हिषय में अपना मत व्यक्त करते िुए हलखा िै – “िस्तुतः शुक्लजी के 

हनबन्धों में िे सभी गुण हमलते िैं , जो गम्भीर हिषयों के हनबन्धों के हलए अपेहक्षत िैं । ..... शुक्लजी की शैली में भी 

हनजी िुहशष्टता हमलती िै । भारतेन्द ुयुग की सी मौहलकता उसमें िै , हकन्तु िे उनके हछछलेपन से दरू िैं , हििेदी युग की 

सी हिचारात्मकता उसमें िै हकन्तु िैसी शुष्कता का उनमें अभाि िै”। शुक्लजी के हनबन्धों में पररष्कृत , प्रांजल , 

साहिहत्यक भाषा का प्रयोग िुआ िै । शब्द चयन , िाक्य रचना और सादृश्य हिधान सबमें उनकी काव्यात्मक रुहच का 

पररचय हमलता िै । आचायव शुक्ल के अहतररक्त इस कल के अन्य चहचवत हनबन्धकार िैं – बाबू गुलाबराय , पदमुलाल 

पुन्नालाल बख्शी , हियोगी िरर , रायकृष्ण दास , िसुदेि शरण अग्रिाल ,शांहतहप्रय हििेदी और माखनलाल चतुिेदी । 

इनमें से बाबू गुलबराय को हिन्दी हनबन्ध साहित्य की उपलहब्ध किा जा सकता िै । उनके हनबन्ध संग्रिों के नाम िैं – 

‘मेरे हनबन्ध’, ‘’मेरी असफलताएाँ ‘ और ‘हफर हनराशा क्यों’ । गुलाबराय जी एक उच्चकोहट के आलोचक भी थे अतः 

उनके कुछ हनबंधों में साहित्यक समस्याओ ंपर हिचार हकया गया िै ।  
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कुछ हनबन्दज् हनतांत िैयहक्तक िैं , हजन्िें रोचक ढंग से हलखा गया िै तथा इनमें उनके व्यहक्तत्ि के हिहभन्न पिलू उभरकर 

सामने आए िैं ।  

                       बख्शीजी के हनबन्ध ‘कुछ’ और ‘पंचपात्र’ में संकहलत िैं , हजनमें मौहलक हिचार एिं नूतन शैली के 

दशवन िोते िैं । ‘अतीत स्महृत’, ‘उत्सि’, ‘रामलाल पहण्डत’, ‘श्रद्धांजहल के दो फूल’ जैसे हनबंधों में लेखक की भािुकता 

, आत्मीयता और व्यंग्य का समन्िय हमलता िै । इनकी शैली बाबू  श्याम सुन्दरदास के हनबंधों से हमलती-जुलती हदखाई 

पड़ती िै ।  

                    शांहतहप्रय हििेदी ने एक ओर तो आलोचनात्मक हनबन्ध हलखे तो दसूरी ओर िैयहक्तक हनबन्धों की 

रचना की । ‘कहि और कहि’ तथा ‘साहिहत्यकी’ में संकहलत हनबन्धों में भािुकता एिं आत्मीयता की प्रधानता िै । डॉ. 

िसुदेि शरण अग्रिाल ने प्रायः संस्कृहतक हिषयों पर हनबन्ध हलखे िैं । हजनमें उच्चकोहट की हिित्ता झलकती िै । 

माखनलाल चतुिेदी ने भाि प्रधान हनबन्धों  की रचना की िै । हकन्तु उनमें गंभीर हचंतन भी हिद्यमान िै । उनके हनबन्धों 

में प्रयुक्त भाषा-शैली भी लाक्षहणक एिं प्रतीकात्मक िै ।  

                      उपरयुक्त हििेचन के आधार पर किा जा सकता िै हक शुक्ल युग हिन्दी हनबन्ध के हिकास का स्िणव 

युग िै । इस युग में हनबन्धों  का  हिषय क्षेत्र अहधक व्यापक िुआ साथ िी उसमें गंभीर एिं सूक्ष्मता भी आई ।ये हनबन्ध 

मनोहिज्ञान , साहित्य , संस्कृहत , इहतिास सभी हिषयों को समाहिष्ट हकए िएु िैं । इन हिषयों की मौहलक समस्याओ ं

को बड़ी सूक्ष्म पकड़ के साथ प्रस्तुत हकया गया, हकन्तु हनबन्धों में भािुकता एिं आत्मीयता का तत्ि भी पयावप्त मात्र में 

बना रिा । हनजी अनु भूहतयों एिं िैयहक्तक भािनाओ ंका प्रकाशन भी शुक्ल युग के हनबंधकारों ने खूब हकया िै । भाषा-

शैली की दृहष्ट से यि युग हििेदी युग की तुलना में अहधक हिकहसत एिं प्रौढ़ िै । आचायाव रामचन्र शुक्ल इस युग की 

मिानतम उपलहब्ध िैं और िे हिन्दी के सिवश्रेष्ठ हनबंधकारों किे जा सकते िैं ।  

4.  शुखलोत्तर युग (1940ई॰ के उपरान्त) 

                                  शुक्लाजी ने हिन्दी हनबंध को जो नए आयाम हदए उससे हिन्दी हनबंध का परिती काल में 

हिहिधमुखी हिकास िुआ । हिषय क्षेत्र , िैचाररकता , भाषा-शैली सभी दृहष्टयों से हिन्दी हनबंध ने नई हदशाएाँ खोजीं । 

इस काल में न केिल समीक्षात्मक और हिचारात्मक हनबन्धों की िी रचना िुई अहपतु ‘लहलत हनबन्धों’ की भी पयावप्त 

रचना िुई । शुक्लोत्तर हनबंधकारों में आचायव िजारीप्रसाद हििेदी , आचायव नन्ददलुारे िाजपेयी , डॉ. नगेंर , रामधारी 

हसंि हदनकर , जयशंकर प्रसाद , इलाचन्र जोशी , जैनेन्र , प्रभाकर माचिे , डॉ. भागीरधा हमश्र , डॉ. रामहिलास शमाव 

, डॉ. हिद्याहनिास हमश्र , कुबेरनाथ राय , देिेन्र सत्यथी , कन्िैयालाल हमश्र ‘प्रभाकर’ आहद उल्लेखनीय िैं ।  

                       आचायव नन्ददलुारे िाजपेयी शुक्लजी की परम्परा को आगे बढ़ाने िाले प्रमुख हनबन्धकार िैं । उनके 

हनबन्ध ‘आधुहनक साहित्य’, ‘नया साहित्य’, नए प्रश्न’ में संकहलत िैं । िैयहक्तकत एिं व्याग्य हिनोद की  झलक भी 

उनके हनबंधों में पयावप्त मात्रा में उपलब्ध िै । आचायव िजारी प्रसाद हििेदी शुक्लोत्तरयुग के सिवश्रेष्ठ हनबन्धकार माने जा 

सकते िैं । इनके प्रकाहशत हनबन्ध संग्रिों में ‘कल्पलता’, ‘अशोक के फूल’, ‘कुटज’, ‘हिचार-प्रिाि’ ‘हिचार और  
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हितकव ’ उल्लखेनीय िैं । इनके हनबंधों में हिषय और व्यहक्त का संतुहलत समन्िय तो िै िी साथ िी उनकी हिित्ता एि ं

हिषय की गिरी पकड़ भी पररलहक्षत िोती िै । हििेदीजी के हनबन्धों का हिषय क्षेत्र व्यापक िै । उनमें संस्कृहत एिं  

समस्याओ ंको भी सहम्महलत हकया गया िै । हििेदीजी की शैली हिषय के अनुरूप पररिहतवत िोती रिी िै । आधुहनक 

युग की हिकृहतयों का हचत्रण कराते समय िे प्रायः िसी-व्यंग्यमायी शैली का प्रयोग करते िैं, जब हक कालीदासयुगीन 

िातािरण का हचत्रण करते समय शब्दािली संस्कृत गहभवत िो गई िै । उनके हनबन्धों में भाषा की लय संस्कृत तत्सम 

शब्दों से गंुहफत  पदािली के साथ-साथ हिषयांतर एिं हिहभन्न संदभव जुड़े िुए िैं । उन्िोंने शोधपरक , समीक्षात्मक  

हनबन्ध भी हलखी िैं और लहलत हनबन्धों की रचना भी की िै ।  

                       शाहन्तहप्रय हििेदी शुक्लोत्तर युग के प्रमुख समीक्षात्मक हनबन्ध लखेक के रूप में जाने जाते िैं  

‘संचाररणी’, युग और साहित्य’, ‘धरातल’, आधान’, साकल्प’, ‘िनृ्त और हिकास’ उनके प्रमुख हनबन्ध संकलनों का 

हिन्दी साहित्य में हिहशष्ट स्थान िै । शैली की दृहष्ट से भी ये हनबन्ध सरस एिं प्रभािोत्पादक िैं ।  

                    हिन्दी के सुप्रहसद्ध कहि रामधारी हसंि ‘हदनकर’ ने भी हनबन्ध रचना में योगदान हकया िै । ‘अधवनारीश्वर’, 

‘िमारी संस्कृहतक एकता’, प्रसाद , पंत और मैहथली शरण , ‘रष्टभाषा और राष्रीय साहित्य’ उनके हनबन्ध संग्रिों के 

नाम िैं ।   

                  हिन्दी हनबन्ध साहित्य ने बिुत कम समय में आशातीत प्रगहत की िे  । भारतेन्दु युग से लेकर ितवमान युग 

तक हिन्दी हनबन्ध ने क्रमशः प्रौढ़ता प्राप्त की िै हनबंधों का हिहिधमुखी हिकास िुआ िै । आज हिन्दी हनबन्ध में हिषय-

िैहिध्य िै , हिहिध शैहलयां िैं और गंभीर हचन्तन-मनन िै , हकन्तु उसमें व्यहक्तत्ि का प्रकाशन कम िोता जा रिा िै । 

िास्य-व्यंग्य और रोचकता में भी ह्रास िो रिा िै । पररणामतः िे शुष्क , नीरस एिं दरुूि बनते रिे िैं । आज के हनबंधों में 

राजनीहतक एिं सामाहजक समस्याओ ंकी उपेक्षा िो रिी  िै । तथा कुछ हनबन्धकार तो केिल अपने ज्ञान की धक जमाने 

केहलए पाश्चात्य लखेकों के मतों को हबना पचाए िुए व्यक्त करने में िी अपनी शान समझ रिे िैं । आज हनबन्ध में 

िैयहक्तकता का तत्ि समाप्त िोता जा रिा िै । हिन्दी हनबन्ध को आज भी नए आयामों की खोज िै साथ िी  निीनता की 

भी खोज िै तथा िि अपने अहस्तत्ि को बनाए रख पाने में सफल िो सकेगा ।  

              डॉ. गणपहतचन्र गुप्त ने हनबन्ध के पााँच प्रकार (भेद) बताए िैं : 

 1.  हिचारात्मक हनबन्ध                  2.  भािात्मक हनबन्ध  

 3.  िणवनात्मक हनबन्ध                    4.  हििरणात्मक हनबन्ध                    5. आत्मपरक हनबन्ध  

                    आलोचनात्मक हनबंधों को हिचारात्मक हनबंधों के अंतगवत िी रखना समीचीन िै , क्योंहक आलोचना 

हिचार से अलग निीं िोती  । इसी प्रकार िैयहक्तक , संस्मरणात्मक एिं िास्य-व्यंग्यात्मक हनबंधों को भी भािात्मक 

हनबंधों के अंतगवत समाहिष्ट हकया जा सकता िै ।  

1.  हिचारात्मक हनबन्ध  

                             गंभीर हिषयों पर हचन्तन मनन करके हलखे गए  हनबन्ध हिचारात्मक हनबन्ध िोते िैं । इनमें बुहद्ध 

की प्रधानता िोती िै और हिचार सूत्रों की प्रमुखता रिती िै । लेखक का हृदय पक्ष दबा रिता िै तथा बुहद्ध पक्ष की 

प्रबलता इन हनबंधों में हदखाई पड़ती िै । हनबंधों में हिचारों की एक श्रुंखला रिती िै और सारे हिचर पूिावपर संबन्ध से 

एक सूत्र में जुड़े रिते िैं । हनबंधों में किीं व्यास शैली , किीं समास शैली , और किीं सूत्र शैली अपनाई जाती िै । भाषा 
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हिषय के अनुसार प्रौढ़ , गम्भीर एिं संस्कृतहनष्ठ रिती िै । हिन्दी में इस प्रकार के हनबन्ध लेखक िैं – आचायव 

मिािीरप्रसाद हििेदी , बाबू श्यामसंुदर दस , आचायव रामचन्र शुक्ल , आचायव िजारी प्रसाद हििेदी ,डॉ. नगेन्र आहद. 

2. भािात्मक हनबन्ध 

                     भािात्मक हनबंधों में भाि पक्ष अथावत हृदय पक्ष की प्रधानता िोती िै । भािात्मक हनबन्ध लेखक की 

संिेदनशीलता को व्यक्त कराते िैं । हिन्दी हलखे गए िे हनबन्ध हजनमें िैयहक्तक संस्पशव िै , संस्मरणात्मक तथ्य हदए गए 

िैं अथिा हजनमें िास्य-व्यंग्य की प्रधानता िै , इसी िगव के अतंगवत आते िैं । आचायव रामचन्र शुक्ल के मनोहिकार 

सम्बन्धी हनबंधों में से कुछ इसी कोहट के िैं । ऐसे हनबंधों के हलए िी इनकी यि हटप्पणी उल्लेखनीय िै –“यात्रा के हलए 

हनकलती रिी िै बुहद्ध , पर हृदय को भी साथ लेकर । बुहद्ध पथ पर हृदय भी अपने हलए कुछ-न-कुछ पाता रिा िै “। 

उनके ‘हचंतामहण’ में संकहलत हनबन्ध ‘उत्साि’, करुणा’ आहद इसी प्रकार के िैं । हिन्दी में भािात्मक हनबंधकारों में 

सिावहधक मित्िपूणव हनबन्धकार िैं – अध्यापक पूणवहसंि । उनके हनबन्ध आचरण की सभ्यता , मजदूरी और प्रेम, पहित्रता 

, आहद इसी प्रकार के भािात्मक हनबन्ध िैं । भािात्मक हनबंधों में हृदय पक्ष की प्रधानता रिती िै तथा िास्य-व्यंग्य एि ं

मनोरंजन का तत्ि प्रमुख िोता िै । ये हनबन्ध लेखक के संिेदनशीला हृदय कतत्ि प्रमुख िोता िै । ये हनबन्ध लेखक के 

संिेदनशील हृदय का पररचय देते  िैं समाज में व्याप्त राजनीहतक , धाहमवक , सामाहजक हिरूपताओ ंको भी इस प्रकार के 

हनबंधों के माध्यम से उजागर हकया जाता िै हिन्दी हनबंधकारों में भारतेन्द ु,बाबू िररश्चन्र , प्रताप नारायण हमश्र , अध्यापक 

पूणवहसंि , गुलेरी जी , पद्महसंि शमाव , ब्रजनंदन सिाय ,रायकृष्ण दास इसी प्रकार के हनबन्धकार िैं ।                             3. 

िर्णिात्मक निबन्ध 

                          िणवनात्मक हनबन्धों में हनबन्धकार हकसी र्टना , टाठी , दृश्य ,स्थान आहद का क्रमबद्ध िणवन इस 

प्रकार करता िै हक पाठक के समक्ष िि दृश्य या र्टना साकार िो जाती िै । भाषा सरल एिं सुबोध रिती ि ैतथा लेखक 

का ध्यान तथ्य  हनरूपण पर अहधक रिता िै , कल्पना पर कम । हिन्दी में बालकृष्ण भट्ट  , बाबू गुलाबराय , कन्िैयालाल 

हमश्र प्रभाकर एिं रामिकृ्ष बेनीपुरी के हनबन्ध इसी श्रेणी के िैं ।   

4. नििरर्ात्मक निबन्ध  

                            हििरणात्मक हनबन्धों में ऐहतिाहसक , सामाहजक ,पौराहणक र्टनाओ ंका हििरण हदया जाता िै 

तथा उनमें कल्पना का भी यथोहचत समािेश हिता िै । िणवन संिेदनशील एिं माहमवक िोते िैं तथा उनमें क्रमबद्धता पर  

हिशेष बल निीं िोता । िणवन का सम्बन्ध ितवमान से िोता िै जब हक हििरण का भूतकाल से । अतः इनमें सम्भािना 

पर हिशेष बल िोता िै । हिन्दी के प्रारहम्भक हनबन्धकार – भारतेन्द ुिररचन्र , बालकृष्ण भट्ट , प्रताप नारायण हमश्र , 

हशि पूजन सिाय आहद ने हििरणात्मक हनबन्ध हलखे िैं ।   

5.आत्मपरकनिबन्ध 

                  यद्यहप िर प्रकार के हनबन्ध में लेखक के व्यहक्तत्ि हक छाप हदखाई देती िै तथाहप ‘आत्मपरक हनबन्धों में 

लेखक का व्यहक्तत्ि पूरी तरि उभरकर सामने आता िै ।  ितवमान युग में हलखे जाने िाले लहलत हनबन्ध भी आत्मपरक 

हनबंधों की कोहट में आते िैं । लहलत हनबन्धों में लाहलत्य का समािेश भाषा , हिषय िस्तु , शैली-हशल्प में हकया जाता 
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हनबन्ध                                          4.1                   आधुहनक काल-गद्य साहित्य का हिकास 

िै । लेखक का पाहण्डत्य , लोक संपहृक्त एिं भाषागत सौन्दयव ऐसे हनबन्धों में साफ झलकता िै । आचायव िजारी प्रसाद 

हििेदी , डॉ. हिद्याहनिास हमश्र , कुबेरनाथ राय हिन्दी  के प्रमुख लहलत हनबन्धकार िैं । इनके अहतररक्त डॉ. हििेकी  राय 

, देिर सत्यथी ने भी आत्मपरक हनबन्धों की रचना की िै ।  

                  बाबू गुलाबराय ने हनबंध की पररभाषा में अनेक तत्त्िों का सहम्मश्रण करते िुए किा िै- ''हनबंध उस गद्य-

रचना को किते िैं, हजसमें एक सीहमत आकार के भीतर हकसी हिषय का िणवन या प्रहतपादन एक हिशेष हनजीपन, 

स्िच्छंदता, सौष्ठि और सजीिता तथा आिश्यक संगहत और सम्बद्धता के साथ हकया गया िो।'' 

    हनबन्ध (Essay) गद्य लेखन की एक हिधा िै। लेहकन इस शब्द का प्रयोग हकसी हिषय की ताहकव क और बौहद्धक 

हििेचना करने िाले लखेों के हलए भी हकया जाता िै। हनबंध के पयावय रूप में सन्दभव, रचना और प्रस्ताि का भी उल्लेख 

हकया जाता िै। लेहकन साहिहत्यक आलोचना में सिावहधक प्रचहलत शब्द हनबंध िी िै।  हनबंध के प्रमुख तत्ि िैं: 

संहक्षप्तता, गद्य की अहनिायवता, व्यहक्तत्ि की प्रधानता, सजीिता और भाषा-शैली। 

  1.   हनबंध िमेशा गद्य में िी हलखा जाता िै हकंतु अपिादस्िरूप हनबंध पद्य में भी हलखे गए िैं। ... 

  2.   आपका हनबंध िस्तुपरक िो या व्यहक्तव्यंजक, हकसी-न-हकसी रूप में उसमें लेखक का हनजत्ि और व्यहक्तत्ि                 

झलक िी जाता िै। 

3. भािात्मक हनबंध-भािना प्रधान किलाते िैं जैसे- िसंतोत्सि, चांदनी रात, बुढ़ापा, बरसात का पिला हदन, मेरे 

सपनों का भारत आहद। इसमें कल्पनात्मक हनबंध भी आते िैं। कल्पनात्मक हनबंध के उदािरण िै- 'यहद मैं 

प्रधानमंत्री िोता' मेरी अहभलाषा, 'नदी की आत्मकथा' आहद।    

4. हनबंध का हिषय सामाहजक, िैज्ञाहनक, दाशवहनक आहथवक, ऐहतिाहसक, धाहमवक, साहिहत्यक, िस्तु, प्रकृहत-िणवन, 

चररत्र, संस्मरण, भाि, र्टना आहद में से हकसी भी हिषय पर िो सकता िै, हकंतु हिषय ऐसा िोना चाहिए हक हजसमें 

लेखक अपना हनहश्चत पक्ष ि दृहष्टकोण भली-भााँहत व्यक्त कर सके। ) रामचंर शुक्ल - "गद्य कहियों या लेखकों 

की कसौटी िै तो हनबंध गद्य की कसौटी िै ।   

5. हिंदी हनबंध को 5 भागों में बांटा गया िै। िे हनम्नहलहखत प्रकार से िैं। भािात्मक हनबंधों में भाि की प्रधानता िोती 

िैं। इस प्रकार के हनबंध व्यहक्त की संिेदनशीलता को प्रकट करते िैं। 

6. लहलत हनबंध की हिशेषता  सरसता, रोचकता, सारगहभवता, संहक्षप्तता और संगहत इसकी हिशेषताएाँ िैं । इसमें 

कल्पना, हिचार, िणवन, रागात्मकता और व्यंग्य तथा िास्य जैसे गुण हिद्यमान् िैं । यि केिल खडीबोली 

की हिशेषता िै । "हनबंध हिंदी साहित्य का हनतांत आधुहनक रूप िै ।" यि प्रबंध और लेख से हभन्न िै । 

7. हिंदी के प्रथम हनबंध के रूप में राजा भोज का सपना (1839 ई.) का उल्लेख हमलता िै।   सदासुखलाल के 

'सुरासुरहनणवय' के आधार पर इन्िें हिंदी का प्रथम हनबंधकार माना जाता िै। 

            हनबन्ध (Essay) गद्य लेखन की एक हिधा िै। लेहकन इस शब्द का प्रयोग हकसी हिषय की ताहकव क और 

बौहद्धक हििेचना करने िाले लखेों के हलए भी हकया जाता िै। हनबंध के पयावय रूप में सन्दभव, रचना और प्रस्ताि का 

भी उल्लेख हकया जाता िै। लेहकन साहिहत्यक आलोचना में सिावहधक प्रचहलत शब्द हनबंध िी िै। इसे अंग्रेजी के 

कम्पोज़ीशन और एस्से के अथव में ग्रिण हकया जाता िै। आचायव िजारीप्रसाद हििेदी के अनुसार संस्कृत में भी हनबंध 

का साहित्य िै। प्राचीन संस्कृत साहित्य के उन हनबंधों में धमवशास्त्रीय हसद्धांतों की ताहकव क व्याख्या की जाती थी। उनमें 

 8.5   सारांश :  
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व्यहक्तत्ि की हिशेषता निीं िोती थी। हकन्तु ितवमान काल के हनबंध संस्कृत के हनबंधों से ठीक उलटे िैं। उनमें व्यहक्तत्ि 

या िैयहक्तकता का गुण सिवप्रधान िै। 

इहतिास-बोध परम्परा की रूहढ़यों से मनुष्य के व्यहक्तत्ि को मुक्त करता िै। हनबंध की हिधा का संबंध इसी इहतिास-

बोध से िै। यिी कारण िै हक हनबंध की प्रधान हिशेषता व्यहक्तत्ि का प्रकाशन िै। 

हनबंध की सबसे अच्छी पररभाषा िै- 

हनबंध, लेखक के व्यहक्तत्ि को प्रकाहशत करने िाली लहलत गद्य-रचना िै। 

इस पररभाषा में अहतव्याहप्त दोष िै। लेहकन हनबंध का रूप साहित्य की अन्य हिधाओ ंकी अपेक्षा इतना स्ितंत्र िै 

हक उसकी सटीक पररभाषा करना अत्यंत कहठन िै। 

हनबंध की हिशेषता  

             सारी दहुनया की भाषाओ ंमें हनबंध को साहित्य की सृजनात्मक हिधा के रूप में मान्यता आधुहनक युग 

में िी हमली िै। आधुहनक युग में िी मध्ययुगीन धाहमवक, सामाहजक रूहढ़यों से मुहक्त का िार हदखाई पड़ा िै। इस 

मुहक्त से हनबंध का गिरा संबंध िै। 

िजारीप्रसाद हििेदी के अनुसार- 

"नए युग में हजन निीन ढंग के हनबंधों का प्रचलन िुआ िै िे व्यहक्त की स्िाधीन हचन्ता की उपज िै। 

इस प्रकार हनबंध में हनबंधकार की स्िच्छंदता का हिशेष मित्त्ि िै। 

आचायव रामचंर शुक्ल ने हलखा िै: 

         " हनबंध लेखक अपने मन की प्रिहृत्त के अनुसार स्िच्छंद गहत से इधर-उधर फूटी िुई सूत्र शाखाओ ंपर 

हिचरता चलता िै। यिी उसकी अथव सम्बन्धी व्यहक्तगत हिशेषता िै। अथव-संबंध-सूत्रों की टेढ़ी-मेढ़ी रेखाएाँ िी हभन्न-

हभन्न लेखकों के दृहष्ट-पथ को हनहदवष्ट करती िैं। एक िी बात को लेकर हकसी का मन हकसी सम्बन्ध-सूत्र पर दौड़ता 

िै, हकसी का हकसी पर। इसी का नाम िै एक िी बात को हभन्न दृहष्टयों से देखना। व्यहक्तगत हिशेषता का मूल आधार 

यिी िै।    इसका तात्पयव यि िै हक हनबंध में हकन्िीं ऐसे ठोस रचना-हनयमों और तत्िों का हनदेश निीं हदया जा 

सकता हजनका पालन करना हनबंधकार के हलए आिश्यक िै। ऐसा किा जाता िै हक हनबंध एक ऐसी कलाकृहत िै 

हजसके हनयम लेखक िारा िी आहिष्कृत िोते िैं। हनबंध में सिज, सरल और आडम्बरिीन ढंग से व्यहक्तत्ि की 

अहभव्यहक्त िोती िै। 

“हिन्दी साहित्य कोश” के अनुसार: 

              "लेखक हबना हकसी संकोच के अपने पाठकों को अपने जीिन-अनभुि सुनाता िै और उन्िें 

आत्मीयता के साथ उनमें भाग लेने के हलए आमंहत्रत करता िै। उसकी यि र्हनष्ठता हजतनी सच्ची और सर्न िोगी, 

उसका हनबंध पाठकों पर उतना िी सीधा और तीव्र असर करेगा। इसी आत्मीयता के फलस्िरूप हनबंध-लेखक 

पाठकों को अपने पांहडत्य से अहभभूत निीं करना चािता। 

इस प्रकार हनबंध के दो हिशेष गुण िैं- 

1. व्यहक्तत्ि की अहभव् यहक्त 

2. सिभाहगता का आत्मीय या अनौपचाररक स्तर 
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हनबंध का आरंभ कैसे िो, बीच में क्या िो और अंत हकस प्रकार हकया जाए, ऐसे हकसी हनदेश और हनयम को मानने 

के हलए हनबंधकार बाध्य निीं िै। लेहकन इसका अथव यि निीं िै हक हनबंध एक उच्छंृखल रचना िै और हनबंधकार एक 

उच्छंृखल व्यहक्त। हनबंधकार अपनी प्रेरणा और हिषय िस्तु की संभािनाओ ंके अनुसार अपने व्यहक्तत्ि का प्रकाशन 

और रचना का संगठन करता िै। इसी कारण हनबंध में शैली का हिशेष मित्त्ि िै। 

निन्दी सानित्य में निबन्ध : 

                      हिन्दी साहित्य के आधुहनक युग में भारतेन्द ुऔर उनके सियोहगयों से हनबंध हलखने की परम्परा का 

आरंभ िोता िै। हनबंध िी निीं, गद्य की कई हिधाओ ंका प्रचलन भारतेन्द ुसे िोता िै। यि इस बात का प्रमाण िै हक 

गद्य और उसकी हिधाएाँ आधुहनक मनुष्य के स्िाधीन व्यहक्तत्ि के अहधक अनुकूल िैं। मोटे रूप में स्िाधीनता आधुहनक 

मनुष्य का केन्रीय भाि िै। इस भाि के कारण परम्परा की रूहढ़यााँ हदखाई पड़ती िैं। सामहयक पररहस्थहतयों का दबाि 

अनुभि िोता िै। भहिष्य की संभािनाएाँ खुलती जान पड़ती िैं। इसी को इहतिास-बोध किा जाता िै। भारतेन्द ुयुग का 

साहित्य इस इहतिास-बोध के कारण आधुहनक माना जाता िै। 

     प्रमुख हिंदी हनबंधकार    िजारी प्रसाद हििेदी                   मिादेिी िमाव 

     भारतेन्द ुिररश्चंर प्रतापनारायण हमश्रबालकृष्ण भट्ट बालमुकंुद गुप्त 

     सरदार पूणव हसंि मिािीर प्रसाद हििेदी चंरधर शमाव गुलेरी                                                                                                         

     कुबेरनाथ राय हिद्याहनिास हमश्र नंददलुारे िाजपेयी 

1. हनबन्ध का क्या अथव िै ? समझाइए ।  

2. हिषय तथा  शैली के आधार  पर हनबंधों का िहगवकरण कीहजए ? 

3. हिचारात्मक हनबन्ध और िणवनात्मक हनबन्ध में क्या अंतर िै ? 

4. हिचारात्मक हनबन्ध और भािात्मक हनबन्ध में क्या अन्तर िै ? 

5. हनबन्ध के प्रमुख कौन से चार प्रमुख प्रकार माने जाते िैं ?संक्षेप में प्रकाश डाहलए ।  

6. हिषय तथा  शैली के आधार पर हनबन्धों का िगीकरण कीहजये ।  

7. हिन्दी के चार लहलत हनबंधकारों का नाम बताइए ? 

8. आधुहनक युग के प्रमुख हनबंधकारों के नाम बताइए ? 

हनबन्ध                                          8.17                   आधुहनक काल-गद्य साहित्य का हिकास 

8.6  बोध प्रश्न : 

 8.7  संदभण गं्रि सूनच  

            1. हिन्दी साहित्य का इहतिास                          - डॉ. नगेन्र  

            2. साहित्यक हनबन्ध                                     - गणपहतचन्र गुप्त 

            3.  यू.जी.सी नेट/सेट/जे.आर.यफ.हिन्दी             -  डॉ. अशोक हतिारी 

            4.  हनबन्ध लेखन                                         - यस . डी . झांब 

            5.  हिन्दी मे हनबंध-साहितत्य                          - जनादवन स्िरूप अग्रिाल 

             6. हिन्दी साहित्य का सरल इहतिास                 - राजनाथ शमाव 

                                                      

 
 **********

- डॉ. यम. मंजुला  
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   उद्देश्य 

                 1 आरंभ में उपन्यासों का उद्देश्य केवल मनोरंजन करना था। लेककन साकित्य की अन्य कवधाओ ंकी तरि 

वततमान उपन्यास भी जीवन के यथाथत को सामने रखने की कोकिि करता िै। मनोवैज्ञाकनक कवशे्लषण द्वारा मानव मन का 

गिन व्याख्या का प्रयास इसमें ककया जा रिा िै। जीवन रिस्यों को, जीवन के अनुभवों को व्यक्त करने का 

कायत उपन्यास करते िै। 

               2 देिकाल-वातावरण का वणतन सन्तुकलत िोना चाकिए, जिााँ तक वि कथा-प्रभाव में आवश्यक िो तथा 

पाठक को वि काल्पकनक न िोकर यथातथ लगे। अनावश्यक अिंों की प्रधानता निीं िोनी चाकिए। 

               3 उपन्यास को जीवन का कचत्र माना जाता िै और इसकलए उसके पात्रों का भी जीवंत िोना आवश्यक िै। 

साथ िी पात्रों का सिज और स्वाभाकवक अथातत् मानवीय भी िोना अकनवायत िै। उपन्यास में चररत्र-कचत्रण 

प्रधान उपन्यास अकधक कलखे जाने लगे िैं। अज्ञेय का 'िेखर एक जीवनी' एक ऐसा िी उपन्यास िै। 

कवषय सूची - II 

                        ‘उपन्यास’ िब्द का मूल अथत िै – ‘कनकट रखी िुई वस्तु’ (उप – कनकट ;न्यास – रखी िुई), ककन्तु 

आधुकनक युग में इसका प्रयोग साकित्य के एक ऐसे रूप कविेष के कलए िोता िै, कजसमें एक दीर्त कथा का वणतन गद्य में 

ककया जाता िै । आधुकनक युग में ‘उपन्यास’ िब्द अंग्रेजी के ‘नोकवल’ (novel) kए अथत में प्रयुक्त िोता िै कजसका अथत 

– एक दीर्त कथात्मक गद्य रचना िै । ‘वि विृत आकार का गद्य आख्यान या वतृ्तान्त कजसके अंतगतत वास्तकवक जीवन 

के प्रकतकनकधत्व का दावा करने कवले पात्रों और कायों का कचत्रण ककया जाता िै ।  

                                गुजराती में ‘नवल-कथा’, मराठी में ‘कादम्बरी’ एवं बंगला में ‘उपन्यास’ िब्द का प्रयोग भी 

अंग्रेजी के ‘नावेल’ के अथत में िी ककया जाता िै । संभवतः किन्दी में भी इस िब्द का प्रयोग बाँगला के अनुकरण पर िी 

 9.  उपन्यास विधा  

              9.1.  प्रस्तावना  

  9.2.  उपन्यास के तत्व 

   9.3  ऐकतिाकसक उद्भव , कवकास और वकगतकरण 

                        प्रेमचन्द पूवत किन्दी उपन्यास  

                       प्रेमचन्द युगीन किन्दी उपन्यास  

                       प्रेमचंदोत्तर किन्दी उपन्यास  

 9.4   प्रकतकनकध रचनाएाँ और रचनाकार  

 9.5  सारांि   

 9.6  अभ्यास  के कलए  प्रश्न  

9.1  प्रस्तािना : 



िोने लगा िै । उपन्यास शब्द का शाब्ब्दक अर्थ है सामने रखना। अर्ाथत ्उप का अर्थ है समीप और न्यास शब्द 
का अर्थ है, उपब्थर्त करना। इस पक्रार उपन्यास का अर्थ है पररब्थर्ततयो को थपष्ट रूप से सामने रखन ेवाला। 

                       उपन्यास साकित्य मानव जीवन का मित्वपूणत अंग बन चुका िै ।  उपन्यास के तत्त्व : अकधक्तर कवद्वानों 

ने उपन्यास के प्रमुख छः तत्त्व माने िैं । (१) कथानक या  कथावस्तु (२) पात्र या  चररत्र-कचत्रण (३) कथोप कथन या  

संवाद (४) देिकाल या  वातावरण (५) भाषा-िैली (६) उद्देश्य ।  

                    कथानक – उपन्यास का मुला तत्व िै । कथानक की वस्तु िोती िै कजस पर उपन्यास का भवन खड़ा िोता 

िै । यि उपन्यास का ढााँचा िोता िै । उपन्यास के अन्य तत्व अतराधन उपकरणों की भांकत कायत कराते िै । कथानक को 

र्तनाओ ंका लेखा भी किा जाता िै ।  

                  उपन्यास की कथावस्तु को मुख्यतः तीन भागों में कवभाकजत ककया जा सकता िै । - (अ) आकधकाररक 

कथावस्तु (आ) प्रासंकगक कथावस्तु तथा (इ) अवांतर र्टनाएाँ । आकधकाररक कथावस्तु मूल कथा िोती िै , जो प्रारंभ से 

अन्त तक चलती िै तथा नायक के चररत्र से संबंध्द िोती िै । कथा का मूल उद्देश्य इसी में कनकित रिता िै । प्रासंकगक 

कथावस्तु अकधकाकधक कथावस्तु की सिायक िोती िै । यि अकधकाकधक कथा प्रारंभ िोने के बाद प्रारंभ िोती  िै और 

मूल कथा के समाप्त िोने से पूवत िी समाप्त िो जाती िै । कथा समय अवश्यकतानुसार र्कटत िोनवेाली र्टनाएाँ नायक तथा 

खलनायक से भी संबकन्धत िो सकती िै ।   

•  उपन्यास हहिंदी गद्य की एक आधुतनक ववधा है। इस ववधा का हहिंदी में प्रादरु्ाथव अिंग्रेजी साहहत्य के 
प्रर्ाव थवरूप हुआ । ... 

• उपन्यास ववधा का उद्र्व और ववकास पहले यूरोप में हुआ। बाद में बािंग्ला साहहत्य के माध्यम से यह ववधा 
हहिंदी साहहत्य में आयी। 

• किंदी उपन्यास-साकित्य के लेखन का प्रारम्भ 19वीं िताब्दी के सातवें दिक के उपरांत िुआ। यद्यकप भारत में कथा-

साकित्य की परम्परा अत्यंत प्राचीन और समदृ्ध थी तथाकप कजस रूप में किंदी उपन्यास साकित्य का जन्म और कवकास 

िुआ उसका इकतिास उतना पुराना निीं ि ै

• सुधारवादी भावना से युक्त उपन्यासों मे सामाकजक तथा ऐकतिाकसक उपन्यासों को रखा जाता िै। किंदी उपन्यासों का प्रथम 

युग भाग्यवती के रचनाकाल 1877 ई. से आरंभ िोता िै। श्रद्धाराम किल्लौरी कृत भाग्यवती एक सामाकजक उपन्यास िै, 

कजसकी नाकयका अपनी बुकद्धमता का पररचय देते िुए अपना और अपने पररवार का जीवन सुखमय बनाती िै। 

•  अकधकनक उपसन्यास-साकित्य  के रूप-कवधान का कवकास सबसे पिले युरप में माना जाता िै, ककन्तु इसका यि  

  तात्पयत निीं कक प्राचीन भारत में उपन्यास जेसी ककसी कवधा का प्रचार िी निीं रिा । संस्कृत गद्य में कलखे गए पंचतंत्र , 

कितोपदेि , वैताल पंचकवंिकत, विृतकथा-मंजरी , वासवदत्ता, कादम्बरी और दिकुमार चररत में िमें क्रमिः 

औपन्याकसकता का कवकास कमलता िै ।   

• कुछ कवद्वानों ने ‘कादम्बरी’ को भारत का पिला उपन्यास माना िै, यिााँ तक कक मराठी साकित्य में ‘उपन्यास’ का  
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 9.2 उपन्यास के तत्ि :  

9.3  ऐवतहावसक उद्भि , विकास और िवगिकरण  :           



 
पयातयवाची िी कादम्बरी िै ।  वस्तुतः मानवीय चररत्र के स्वाभाकवक कचत्रण ,मनोवैज्ञाकनक तथ्यों के उद्घाटन, यथाथतवादी 

दृकिकोण एवं िैली कक स्वाभाकवकता की दृकि से ‘दिकुमार-चररत’ को भारत का पिला सिल ‘उपन्यास’ कि सकत े

िैं । इस में अनेक स्वतन्त्र कथानकों को  मूल कथा वस्तु के क्षीण तन्तुओ ंके द्वारा परस्पर सम्बंद्ध ककया गया िे, जो 

आधुकनक उपन्यास की दृकि से इसका यि एक बड़ा भारी दोष िे ; ककन्तु  इसके अन्य गुणों को देखते िुए यि दोष 

उपेक्षणीय किा जा सकता िै ।                                                                           

                           उपन्यास का उद्भव यूरोप में रोमांकटक कथा साकित्य से िुआ ,जो मूलतः भारतीय प्रेमाख्यानों से प्रेररत 

था । रोमांकटक का अथत िै कजसमें प्रेम और सािस का कनरुपण िो । संस्कृत के ‘वासवदत्ता’ , ‘कादम्बरी’ और ‘दिकुमार-

चररत’ में प्रेम , सािस और धैयत का िी कचत्रण ककया गया िे । इस युग के भारतीय कथा-साकित्य में इन तत्वों की इतनी 

प्रधानता थी कक आचायात रुद्रट ने कथा-साकित्य के लक्षण कनधातररत करते समय प्रेम और सािस को उसका आवश्यक लक्षण 

माना िै  । यूरोप में रोमांकटक उपन्यासों का प्रचार सवतप्रथम इटली में माना जाता िै ।  

                        किन्दी उपन्यास के कवकासक्रम का अध्ययन करने के कलए िम उसे तीन चरणों में कवभक्त कर 

सकते िैं । यकद ‘प्रेमचन्द’ को किन्दी उपन्यासकारों में केन्द्रकबन्द ुमन लेम तो ये तीन चरण कनम्नावत िैं ।                  

                              1 प्रेमचन्द पूवत किन्दी उपन्यास 

                  2  प्रेमचन्द युगीन किन्दी उपन्यास  

                  3  प्रेमचंदोत्तर किन्दी उपन्यास  

4. सामाकजक उपन्यास लेखन की परम्परा 

 वतलस्मी ऐयारी उपन्यास लेखन की परम्परा: 

‘ऐयार’ अरबी भाषा का िब्द िै कजसका अथत िै तीव्रगामी या चपल व्यकक्त। देवकीनन्दन खत्री के अनुसार, ‘ऐयार उसे 

किते िैं जो िर एक िन जानता िो। िक्ल बदलना और दौड़ना उसका मुख्य काम िै।’ खत्री जी के उपन्यासों में   इन्िीं

 ऐयारों की करामात का रिस्य-रोमांच भरा ऐसा आख्यान िै कजसको पढने वाला व्यकक्त आत्म-कवस्मकृत की िद पर पिुाँच

 कर इतने मनोरंजनपूणत संसार में लीन िो जाता िै कक विां से कनकलना उसे प्रीकतकर निीं लगता। 

                                                कतलस्मी ऐयारी उपन्यास लेखन की िुरूआत देवकीनन्दन खत्री से िुई। खत्री 

मिोदय का सम्बन्ध जंगली लककियों के व्यवसाय से था। बीिि जंगलों से जुिे िोने के कारण कल्पना लोक को तैयार 

करना उनके कलए आसान था। इच्छानुसार वेि बदलने वाले ऐयारों को केन्द्र में रखकर काल्पकनक कथा गढ़ने की यि 

उपन्यास कवधा                                         9.3                    किन्दी साकित्य का इकतिास-आधुकनक काल 

9.3.1 पे्रमचन्द पूिि वहन्दी उपन्यास: 

                    प्रेमचन्द पूवत किन्दी उपन्यास: 1882 से लगभग 1916 ई. तक के युग को किन्दी उपन्यास में प्रेमचन्द पूवत 

युग के नाम से जाना जाता िै। 

पे्रमचन्द पूिि वहन्दी उपन्यास 

                     यि किन्दी उपन्यास के कवकास का आरकम्भक काल िै। प्रेमचन्द पूवत उपन्यास लेखन की परम्परा में दो 

िी प्रवकृत्तयााँ उभरकर आई उपदेिात्मक  तथा मनोरंजनात्मक। इस दौर के उपन्यासों को चार वगों में बााँटा जा सकता िै। 

1. कतलस्मी ऐयारी उपन्यास लेखन की परम्परा 

2. जासूसी उपन्यास लेखन की परम्परा 

3. ऐकतिाकसक उपन्यास लेखन की परम्परा 



परम्परा कािी कवककसत िुई। र्टना प्रधान तथा औत्सुक्य उत्पन्न करने वाले ये उपन्यास कतलस्मी अथवा एन्द्रजाकलक 

कथाओ ंके सूत्र को लेकर चलते थे। खत्री मिोदय का उपन्यास ’चन्द्रकान्ता’ इसी श्रेणी का उपन्यास रिा िै। इसके 

अकतररक्त चन्द्रकान्ता सन्तकत , भूतनाथ, काजल की कोठारी, कुसुमकुमारी, नरेन्द्र-मोकिनी तथा वीरेन्द्र वीर आकद इसी 

श्रेणी के उपन्यास िैं। 

                            किन्दी साकित्य के इकतिास में बाबू देवकी नन्दन का स्मरण इस बात के कलए सदैव बना रिेगा कक 

कजतने पाठक इन्िोंने उत्पन्न ककए उतने ककसी ग्रन्थकार ने निीं ककया। चन्द्रकान्ता पढने के कलए िी न जाने ककतने लोगों 

ने किन्दी सीखी। 

जासूसी उपन्यास लेखन की परम्परा: 

                      जासूसी उपन्यासों की धारा बाबू गोपालराय गिमरी से िुरू िुई। गिमरी सािब अंग्रेजी के जासूसी 

उपन्यासकार आथतर कानन डायल से प्रभाकवत थे। गिमरी जी के कनम्नकलकखत उपन्यास िैं- 

1. अदु्भत लाि                    2. सरकटी लाि (1900) 

3. जासूस की भूल (1901)     4. जासूस पर जासूस (1904) 

                  इन उपन्यासों में भी र्टना की प्रधानता थी। सामान्यतः ऐसे उपन्यासों की िुरुआत ककसी ित्या अथवा 

लावाररस लाि की छानबीन से िोती थी। इनमें सामाकजक सीख अथवा उपदेिात्मकता की कोई गंुजाइि निीं थी। 

ककिोरी लाल गोस्वामी कृत जासूसी उपन्यास कनम्नकलकखत िैं- 

1. कजन्दे की लाि                  2. कतलस्मी िीि मिल 

3. लीलावती                         4. याकूत तख्ती 

ऐवतहावसक उपन्यास लेखन की परम्परा: 

                          इन उपन्यासों में िालाकक ऐकतिाकसक पात्रों और र्टनाओ ंका कचत्रण िुआ िै, किर भी इन्िें सिी 

मायनों में ऐकतिाकसक उपन्यास निीं किा जा सकता क्योंकक एक तो इनमें ऐकतिाकसक वातावरण का अभाव िै और साथ 

िी ऐकतिाकसक र्टनाओ ंऔर उस समय की रीकत-नीकत, आचार-कवचार, वेि-भूषा आकद के वणतन में काफ़ी दोष भरा 

िुआ िै। सच किा जाए तो इन लेखकों की प्रवकृत्त इकतिास कलखना कम प्रेम प्रसंगों, कवलास लीलाओ,ं रिस्य रोमांस 

और कुतूिल पूणत र्टनाओ ंको बढा चढ़ा कर कदखाना ज़्यादा रिा िै। ऐसा लगता िै कक इन्िोंने ऐकतिाकसक छान-बीन 

कम की, कल्पना से अकधक काम कलया। इन्िें ऐकतिाकसक रोमांस कथा किना ज़्यादा सिी िोगा। 

इसके अलावा गंगा प्रसाद (नूरजिां, वीर पत्नी, कुमार कसंि सेनापकत, िम्मीर), जयरामदास गुप्त (काश्मीर पतन, रंग में 

भंग, मायारानी, नवाबी पररस्तान व वाकिद अली िाि, मल्का चांद बीवी), मथुरा प्रसाद िमात (नूरजिां बेगम), 

ब्रजनन्दन सिाय (लाल चीन) आकद ने भी ऐकतिाकसक उपन्यास कलखे। 

           कुछ ऐकतिाकसक उपन्यासों का सम्बन्ध भारतीय अतीत की गौरवगाथा से रिा िै। इस धारा के उपन्यासकारों 

पर पुनरोत्थावादी चेतना का कविेष प्रभाव था। ऐकतिाकसक पात्रों को आधार बनाकर राष्ट्रीय सामाकजक जागरण का 

प्रयास करने वाले उपन्यासाओ ंमें आचायत िजारी प्रसाद कद्ववेदी,  ककिोरीलाल गोस्वामी,  दीनबन्धु कमत्र की कविेष 

भूकमका रिी िै। सजातमीर देव, बाणभट्ट की आत्मकथा, प्रथा, नीलदपतण उस दौर के कुछ मित्त्वपूणत उपन्यास रिे िै। 

सामावजक उपन्यास लेखन की परम्परा: 

                          सामाकजक उपन्यासों में नैकतकता तथा सोद्देश्यपरकता की स्पि झलक देखी गई। मेिता लज्जाराम 

िमात, अयोध्या प्रसाद खत्री और बाबू जगमोिन कसंि इस धारा के प्रमुख उपन्यासकार रिे। इस धारा के प्रमुख उपन्यास 

कनम्नकलकखत िैं- 
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1. आदित रमणी              2. सुिीला कवधवा 

3. किन्द ूदम्पकत               4. स्वतन्त्र रमा परतन्त्र लक्ष्मी 

5. धूततरकसक लाल           6. अधकखला िूल 

7. ठेठ किन्दी की ठाठ       8. श्यामास्वप्न 

                      इस दौर के उपन्यासों में भारतीय तथा पकिमी संस्कृकत को आमने-सामने रखकर भारतीय संस्कृकत के 

स्वकणतम पक्षों को उद्घाकटत करने का प्रयास ककया गया िै। किन्द ूजाकत की नैकतकता तथा नारी जाकत के सतीत्व को पुनः 

स्थाकपत करने का प्रयास ककया गया िै। भारतीय नारीत्व के मूल्यों को पचाने की कोकिि िी निी बकल्क पकिमी 

अन्धानुकरण के दषु्ट्पररणामों को उभारने का प्रयास भी कदखाई पिता िै। बाबू जगमोिन कसंि ने भारतीय समाज में 

पारम्पररक वैवाकिक मूल्यों के कबखरने की त्रासदी को उद्घाकटत करना चािा िै। अन्तजाततीय कववािों की सामाकजक 

कवडम्बना क्या िो सकती िै ? उनके उपन्यास ’श्यामास्वप्न’ का यिी मुख्य स्वर िै। 

                      प्रेमचन्द युगीन किन्दी उपन्यासकारों में ‘प्रेमचंद’ अपन्नी मिान प्रकतभा के कारण युग के रूप में जाने 

जाते िैं । वस्तुतः सिी अथों में उन्िोंने िी किन्दी उपन्यास किल्प का कवकास ककया । उनके उपन्यासों में पिली बार 

सामान्य जनता की समस्याओ ंकी कलात्मक अकभव्यकक्त की गई थी और जनजीवन का प्रामाकणक एवं वास्तकवक कचत्र 

पाठकों को देखना सुलभ िुआ  था । अपने मिान उपन्यासों के कारण वे वास्तव में ‘उपन्यास सम्राट’ की पदवी पाने के 

अकधकारी कसद्ध िुए ।   

                   पािात्य प्रभाव को स्वीकार करते िुए भी वे भारतीय संस्कृकत के मूलभूत आधार-आदर्ि, सिंयम, त्याग, 

उदारता, सेिा, परोपकार आकद को जीवन-दितन का प्रेरक-तत्व मानते थे। 

 व्यविाररक जीवन में प्रेमचंद जी ने गांधी जी के रचनात्मक कायों को पूणततः स्वीकार ककया था। उनमे आयत समाज की 

ताककत कता, गांधीजी की कवनयिीलता तथा कतलक की तेजकस्वता का अदु्भत समन्वय था। 

      वस्तुत प्रेमचंद युग की गकतिील जीवन-दृकि के कनमातण में आयि समाज, वतलक और गािंधी की कवचारधारा का 

योग था। 

      1919 ईस्वी से भारतीय जीवन-चेतना के कक्षकतज पर गांधीजी का पूणत प्रकाि िैल गया। वे देि के कणतधार बन गए। 

उन्िोंने सांप्रदाकयक एकता, अस्पशृ्यता कनवारण, निाखोरी दरू करना, ग्राम सुधार, कियों की उन्नकत और बुकनयादी किक्षा, 

स्वास्थ्य और सिाई की भावना का प्रचार, राष्ट्रभकक्त, राष्ट्रभाषा और राजभाषा प्रेम, ककसानों-मजदरूों के प्रकत सिानुभूकत 

तथा छात्र संगठन के रचनात्मक कायों पर बल कदया। 

  प्रेमचन्द के प्रमुख उपन्यासोम में िैं  – 

 1. सेवा सदन – 1918 ई. – यि उपन्यास पिले ‘बािारे – िुस्न’ नाम से उदूत में कलखा गया था, परन्तु ‘उदूत’ में 

प्रकाकित निीं करवाकर इसका किंदी अनुवाद पिले प्रकाकित करवाया गया | 

 2. प्रेमाश्रय – 1922 ई. - यि उपन्यास पिले ‘गोिए- आकफ़यत’ नाम से उदूत में कलखा गया था, परन्तु ‘उदूत’ में 

प्रकाकित निीं करवाकर इसका किंदी अनुवाद पिले प्रकाकित िुआ | 

 3. रंगभूकम – 1925 ई. – यि उपन्यास भी पिले ‘चौगाने – िस्ती’ नाम से उदूत में कलखा गया िै, परन्तु इसका भी 

पिले किंदी अनुवाद िी प्रकाकित िुआ | 4. कायाकल्प – 1926 ई.  
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9.3.2  पे्रमचन्द युगीन वहिंदी उपन्यास: 



5. कनमतला – 1927 ई.       6. गबन – 1931 ई.     7. कमतभूकम – 1933 ई. 

8. गोदान – 1935 ई.        9. मंगलसूत्र – अपूणत उपन्यास ( बाद में पुत्र ने पूणत ककया ) 

कविेष तथ्य - 

1. ये प्रारम्भ में नवाबराय नाम से उदूत में लेखन कायत करते थे ।  इनके उदूत किानी संग्रि ‘सोजे – वतन’ को अंग्रेज 

सरकार ने जब्त कर कलया ।  उसके बाद इन्िोंने अपना नाम बदलकर प्रेमचन्द रख कलया ।  इनका मूल नाम धनपतराय 

था ।    2 इन्िें ‘कलम का कसपािी’ और ‘कलम का मजदरू’ भी किा जाता िै ।  

                 प्रेमचन्द के उपरांत किन्दी उपन्यास ककसी एक कनकित कदिा की ओर अग्रसर निीं िुआ, आओइतु 

उसकी कवकवध धाराएाँ अनेक कदिाओ ंकी ओर प्रवाकित िुई । कवषय की दृकि से यकद िम प्रेमचंदोत्तर उपन्यासों का 

वगीकरन करें तो कनम्न वगत बनाए जा सकते िैं : 

               1.  मनोकवशे्लषणवादी  उपन्यास              2.  साम्यवादी (प्रगकतवादी) उपन्यास  

               3.  ऐकतिाकसक उपन्यास                       4.  .आंचकलक उपन्यास 

               5.  प्रयोगवादी  उपन्यास                       6.  र्टना प्रधान उपन्यास 

               7.  चररत्र प्रधान (व्यकक्तवादी) उपन्यास    8.  सामाकजक उपन्यास 

        यकद कालक्रम को दृकिगत रखकर प्रमचंदोत्तर उपन्यासों का वगीकरण करें तो उसे तीन कालखण्डों में कवभक्त कर 

सकते िैं : अ)  1936 से 1950 तक के उपन्यास  

            आ)  1950 से 1960 तक के उपन्यास  

              इ)  1960 के उपरान्त के उपन्यास  

ूठा-सच (1957 ई. ) आकद उपन्यासों में अपने माक्सतवादी कवचारों को 

                         प्रेमचंद के अंकतम कदनों में उपन्यास-साकित्य में यथातथ्यवाद, व्यकक्तवाद,यथाथतवाद 

मनोकवशे्लषणवाद, अकस्तत्वाद और प्रकृकतवाद आकद नई प्रवकृत्तयााँ, जन्मीं; जो कवषयवस्तु के धरातल पर प्रेमचंदोत्तर 

उपन्यास को प्रेमचंद - युग के साकित्य से अलगाती िैं।   

 प्रेमचंद के कनधन (1936) से स्वतंत्रता प्राकप्त (1947) तक 

1  मनोविशे्लषणिादी  उपन्यासकारों  में जैनेन्द्र, इलाचन्द्र जोिीव्म अज्ञेय का उल्लेखनीय योगदान िै । जैनेन्द्र ने परख 

(1929 ई.),सुनीता (1935 ई.) और त्यागपत्र (1937 ई.) के द्वारा किन्दी उपन्यास को एक नई कदिा प्रदान की । उनके 

कुछ अन्य उपन्यास िैं – कल्याणी (1939 ई.), सुखदा (1952 ई.) कववतत (1953 ई. ) और व्यतीत (1953 ई. )। इन 

उपन्यासों में कवकभन्न पात्रों के मन की उलझनों, गुकत्थयों एवं िखंाओ ंका कनरूपण कथा के माध्यम से ककया गाया  िै । 

त्यागपत्र में ‘मणृाल’ के आत्मपीड़न की गाथा का मनोवैज्ञाकनक कचत्रण किय िै । साथ िी अनमेल कववाि के दषु्ट्पररणामों 

का कचत्रण भी ककया गया िै । ‘सुनीता’ में फ्रायड के कसद्धांतों के आलोक में िरर प्रसन्न के व्यविार का कचत्रण िै तथा 

‘कल्याणी’ एक अतपृ्त और आधुकनक नारी की कथा िै । ‘सुखदा’ एक कंुठाग्रस्त नारी की किानी िै । जैनेन्द्र जी ने 

आधुकनक समाज में नारी की कस्थकत का यथातथ्य कनरूपण करने का प्रयास अपने उपन्यासों में ककया िै ।  

2. वहन्दी के साम्यिादी उपन्यास वे िैं कजनमें माक्सतवादी कवचारधारा का आधार ग्रिण करके कथानक का ताना-बाना 

बुना गया िै । यिपाल,रािुल संस्कृत्यायन, रांगेय रार्व, भैरव प्रसाद, गुप्त और अमतृराय इसी कोकट के उपन्यासकार िैं 

। यिपाल ने पाटी कामरेड (1945 ई. ), दादा कामरेड (1941 ई.), देि द्रोिी (1943 ई.), मनुष्ट्य के रूप (1949 ई.), 

अकमता (1946 ई.), कदव्य (1945 ई.), और झ
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 9.3.3  पे्रमचंदोत्तर किन्दी उपन्यास  



 
अकभव्यकक्त दी । झूठा-सच देि कवभाजन की त्रासदी पर आधाररत एक एस उपन्यास िे कजसमें तत्कालीन सामाकजक, 

राजनीकतक पररकस्थकतयों का सिलतापूवतक कचत्रण िुआ  िे । इनके अकतररक्त भैरव प्रसाद गुप्त ने नमिाल, सती मेय का 

चौरा आकद  उपन्यासों में माक्सतवादी चेतना का कनरूपण ककया िै ।   

 3 वहन्दी के ऐवतहावसक उपन्यासकारों में बाबू  बृंदावनलाल वमात का उल्लेख  ककया जा चुका िै उनके अकतररक्त 

चतुर सेन िािी एवं िजारी प्रसाद  कद्ववेदी का नाम इस वगत में कलया जा सकता िै । आचायत िजारी प्रसाद जी ने ‘बाण  

भट्ट की आत्मकथा’, ‘चारु चंद्रलेखा’, ‘पुननतवा’ और ‘अब रैक्व आख्यान’ में इकतिास और कल्पना का सुन्दर समन्वय 

करते िुए रोचक उपन्यासों की रचना की िै । इन उपन्यासों में ऐकतिाकसक वातावरण की सुन्दर प्रस्तुकत िुई । रािुल 

संकृत्यायन के ‘कसंि सेनापकत’ और ‘जय यौधेय’ नमक ऐकतिाकसक उपन्यास कलखे तथा रांगेय रार्व ने ‘मुदों का टीला’ 

नामक ऐकतिाकसक उपन्यास में मोिन जोदड़ो के गणतन्त्र का कचत्रण ककया िै ।  

  4. स्वतंत्रोत्तर किन्दी उपन्यासों में ‘आिंचवलक उपन्यास’ एक मित्वपूणत उपलकब्ध रिी िै । वे उपन्यास कजनमें ककसी 

कविेष अंचल का कचत्रण कथानक के द्वारा ककया जाता िै , इस वगत में आते िैं । किन्दी के आंचकलक उपन्यासकारों में 

सवतप्रमुख िैं – िणीश्वरनाथ ‘रेणु’ कजन्िों मैला आंचल (1954 ई.) तथा परती पररकथा (1957 ई.) नामक उपन्यासों में 

कबिार के ग्रामीण अंचल के रिन-सिन, रीकत-ररवाज, राजनीकतक अस्थाओ,ं आकद का कविद कचत्रण  ककया िै । रेणु के 

अकतररक्त अन्य आंचकलक उपन्यासकार िैं  - नागाजुतन (रकतनाथ की चाची, बलचनमा, बाबा बटेसरनाथ, दखुमोचन, 

वरुण के बेटे), उदयिंकर भट्ट (सागर लिरें और मनुष्ट्य), रांगेय रार्व (कब तक पुकारंू)आकद ।  

5. आधुकनक किन्दी उपन्यासों की नवीनतम धारा को प्रयोगिदी  उपन्यास या आधुकनक कबध के उपन्यास किा जा 

सकता िै । औद्योगीकरण, बदलते िुए पररवेि, भ्रि व्यवस्था, मिानगरीय जीवन और यांकत्रक सभ्यता के पररणाम से 

आज जीवन में वाथव, कवश्रुंखलता, अकेलापन एवं कनरािा र्र कर गयी िै । कंुठा, संत्रास एवं असुरक्ष की भावना ने िमें 

संत्रस्त कर दीता िै । उपन्यासकारों की दृकि इस ओर भी गई िै और उन्िोंने अनेक उपन्यासों में इन्िें अकभव्यकक्त प्रदान 

की िै । मोिन राकेि के ‘अंधेरे बंद कमरे’ (1916 ई.) तथा ‘न आने वाला कल’ (1916 ई.) ऐसे िी उपन्यास िैं। इनके 

अकतररक्त राजेंद्र यादव के ‘उखड़े िुए लोग’ में उपन्यासकार ने टूटते िुए मानव का कचत्रण ककया िै । मन्नू भण्डारी ने 

‘आपका बंटी’ में तलाक़िुदा दंपकत के बच्चों पर पड़ने वाले दषु्ट्प्रभाव का कनरूपण ककया ।  तो नरेि मेिता के ‘यि पाठ 

बंधु था’ में अकेलेपन एवं अजनबीपन का बोध कराया गया िै । वनमिल िमाि के उपन्यासों – ‘वे कदन’ (1964 ई.), 

“लालटीनकी छत’और ‘एक कचथड़ा सुख’ में भी आधुकनकता बोध मुखररत िुआ िै ।  

6.  चररत्र प्रधान (व्यवििादी) उपन्यास : आचायत नन्ददलुारे बाजपेयी के मतानुसार ऐसे उपन्यासों को व्यकक्तवादी 

उपन्यास का नाम कदया जाता िै । जो व्यकक्तगत जीवनर्टना, व्यकक्तगत चररत्र, व्यकक्तगत जीवन दितन, व्यकक्तगत 

मनोकवज्ञान या व्यकक्तगत जीवन समस्या का कनरूपण करते िैं । इस वगत के उपन्यासकारों में भगवती प्रसाद वाजपेयी, 

उपेन्द्रनाथ अश्क, रामेश्वर िुक्ल, अंचल इत्याकद लेखक आते िैं ।  

                        भगवती प्रसाद वाजपेयी ने “पकतता की साधना” में नन्दा तथा िोरी के चररत्रों में उच्चादि की प्रकतष्ठा 

की िै । “चलते-चलते” में एक आधुकनक कचंतनिील युवक की जीवन यात्रा का चत्रण िै । अश्क के उपन्यासों में नायकों 

तथा नाकयकाओ ंके जीवन की मूल समस्या व्यकक्त के संर्षत तथा वोकस की समस्या िै । रामेश्वर िुक्ल ने भी अपन े

उपन्यासों में पात्रों के व्यकक्त गत सुख-दखु, आिा-आकांक्षा की सुन्दर झााँकी प्रस्तुत की िै ।   

सामावजक एििं मानितािादी उपन्यास : 
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     इस चरण में उपन्यास साकित्य काफ़ी समदृ्ध िुआ। यि एक बड़ी िकक्त के रूप में स्थाकपत िोने लगा। उपन्यासकारों 

ने न कसफ़त  समाज के कवकभन्न रूपों, प्रवकृत्तयों, आकद का कवस्ततृ प्रत्यक्षीकरण ककया बकल्क साथ िी साथ उसके 

कनराकरण की प्रवकृत्त भी उत्पन्न ककया। गांधी जी के नेततृ्व में स्वाधीनता संग्राम तो चल िी रिा था। मिदरूों का 

अन्दोलन भी बढ रिा था। धीरे-धीरे राजनीकत में वामपंथी कवचारधारा का िोर बढता गया। साकित्यकारों में भी िलचल 

कदखाई दी। 1936 में प्रगकतिील लेखक संर् की स्थापना िुई। प्रेमचंद जी इसके सभापकत िुए। िलस्वरूप साकित्य के 

संर्कटत रूप से आंदोलन और प्रचार िुरु िुआ, कजसे आगे चलकर प्रगकतवादी साकित्य नाम कदया गया। 

            मानवतावादी लेखक मनुष्ट्य को पिु-सामान्य धरातल से ऊपर का प्राणी मानता िै। वि त्याग और तप को 

मनुष्ट्य का वास्तकवक धमत मानता िै। वि कवश्वास करता िै िालाकक मनुष्ट्य में बिुत पिु-सुलभ वकृत्तयां रि गई िैं, किर 

भी वि पिु निीं िै। वषों की साधना से उसने अपने भीतर त्याग, तप, सौंदयत-प्रेम और पर-दखु-कातरता जैसे गुणों का 

कवकास ककया िै। ये गुण िी मनुष्ट्य की कनिानी िैं। उसके भीतर संभावनाएं अनेक िैं। इसी मत्यतलोक को अदु्भत अपूवत 

िांकतस्थल बनाने की क्षमता इस मनुष्ट्य में िै। 

            प्राचीन धमतभावना में मनुष्ट्य को परलोक में सुखी बनाने का संकल्प था। मानवतावदी 

दृकिकोण स्पि रूप से प्राचीन धमतभावना के कवपरीतगामी था। पररणामस्वरूप आचारों, कवश्वासों और कक्रयाओ ंके 

मूल्य में अंतर आया। ईश्वर और मोक्ष को मानना गौण बात िो गई, मनुष्ट्य को इसी लोक में सुखी बनाना मुख्य। 

                      सामावजक यथाथि के कचत्रण और मनुष्ट्य के चातुकदतक कवकास और कित पर कविेष बल देने वालों 

उपन्यास के परम्परा में वर्िपूजन सहाय का नाम भी आता िै। वर्िपूजन सहाय का जन्म 1893 में कबिार के 

िािाबाद किले के उनवास गांव में िुआ था। िाई स्कूल की परीक्षा पास कर किन्दी किक्षक कनयुक्त िो गए। किन्दी की 

पकत्रकाओ ं‘मतवाला’,‘बालक’,‘आदित’,‘समन्वय’,‘गंगा’,‘जागरण’और‘साकित्य’ का सम्पादन कायत ककया। 

छपरा के राजेन्द्र कॉलेज के किन्दी कवभागाध्यक्ष पद को सुिोकभत ककया। 1960 में पद्मभूषण से सम्मकनत ककया गया। 

देिावसान 1963 में िुआ। इनकी भाषा सिज और स्वाभाकवक ि।ै बोल-चाल के व उदूत िब्दों का प्रयोग िुआ िै। 

भाषा में अनुप्रासों व भाषण कला के दितन िोते िैं। 

                     वहिंदी के प्रवसद्ध उपन्यासों  की  सूकच में पिले स्थान पर मेरे कप्रय उपन्यासकार पे्रमचिंद जी  द्वारा 

रवचत "गोदान" िै। इसमें प्रेमचंद जी ने गरीब ककसानों की बेबसी, कनरािा का संपूणत उल्लेख ककया िै। गााँव का गरीब 

ककसान जमींदार के ऋण तले कपसता िी जाता िै। किानी कवकभन्न वगों का प्रकतकनकधत्व करने वाले कई पात्रों के इदत-कगदत 

र्ूमती िै। किानी के एक पिलू में गरीब िोरी का ककठन जीवन दितया गया िै, जो कजंदगी भर मेिनत करता िै और अनेक 

कि सिता िै। किानी का दसूरा पिलू ििर से जुड़ा िै, कजसमे दिातया गया िै कैसे ििरी- अमीर धन को अपने िौक 

को पूरा करने में उड़ा देता िै।   

धमििीर भारती जी द्वारा कृत "गुनाहों का देिता" किंदी साकित्य की सबसे लोककप्रय प्रेम किाकनयों में से एक िै।  यि 

किानी चंदर और सुधा की अधूरे प्रेम के इदत-कगदत र्ूमती िै। कजसमे चंदर को अपने कॉलेज के प्रोिेसर डॉ िुक्ला की 
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9.4  प्रकतकनकध रचनाएाँ और रचनाकार : 



 
बेटी सुधा से प्यार िो जाता िै। चंदर कनम्न जाकत से ताल्लुक रखने के कारण सुधा के कपता से सुधा का िाथ निीं मांग 

पाता। इस किानी में लेखक ने जाकतवाद भेदभाव को भी दितया  िै। 

          बिंवकम चिंद्र चटजी जी (कई लोग उन्िें बंककम चंद्र चट्टोपाध्याय नाम से भी जानतें िैं ) द्वारा 

कलखी आनिंदमठ  एक मिान लोककप्रय साकिकत्यक कृकत िै। जब िमारा देि  कवदेिी िासन (मुगल और अंग्रेजो ) के 

अधीन था तब बंककम बाबू ने इस मिान रचना के माध्यम से  राष्ट्रीय पिचान को बढ़ाने और मजबूत करने में मित्वपूणत 

भूकमका कनभाई थी। वंदे मातरम (माता की वन्दना करता ि ाँ) देिभकक्त गीत आनंदमठ के पन्नों से िी उजागर िुआ  िै। 

आनंदमठ में सत्यानंद नाम के संत भारत को मुगल और अंग्रेजो के िासन से मुक्त करना चािते थे। इसके कलए उन्िोंन े

कविाल सेना इक्क्ठा की लोगो के अन्दर देि-प्रेम की भावना जागतृ कर मुगलों और अंग्रेजों के कखलाप भीषड़ युद्ध 

ककया। 

               कमलेश्वर जी द्वारा रवचत "वकतने पावकस्तान " इकतिास और मानवता पर कें कद्रत िै।  यि रचना दकुनया 

में िांकत लाने की सीख देती िै। इसके अकतररक्त लेखक यि भी मांग करतें िै कक भारत को कवभाजन की परंपरा समाप्त 

करनी चाकिए। कवभाजन से लोगों के जीवन को नुकसान पिुाँचता िै।  

पे्रमचिंद जी द्वारा कृत "वनमिला" वहिंदी के प्रवसद्ध उपन्यासों  में से एक िै। यि एक बाल वधू की किानी िै, कजसमे 

कनमतला का कववाि उसके कपता के उम्र वाले व्यकक्त से िोता िै। कनमतला के पकत को अपने बेटे और कनमतला के ररश्ते में 

िक िोता िै, कजसके कारण वि अपने बड़े बेटे को खो देता िै। कनमतला में प्रेमचंद जी ने दिेज-प्रथा, बाल-कववाि और 

मकिलाओ ंकी बुरी कस्थकत जैसे मुद्दों को भली भांकत दिातया िै।  

               भीष्म साहनी जी द्वारा कृत "तमस " एक छोटे से ििर की किानी िै, कजसम े किन्द ूऔर मुकस्लम दंगों में 

िंस जाते िै।  दंगे पूरे पााँच कदनों तक चलते िै। इन पूरे पााँच कदनों में कई कजंदकगयां बरबाद िो जाती िै। यि उपन्यास देि 

के कवभाजन से पिले की कर्नौनी मानकसकता के वतृ्तान्त और ख़ौफ़नाक कवधमत-संबंधी दंगों को कचकत्रत करता िै।    

                श्रीलाल र्ुक्ल जी द्वारा रवचत "राग दरबारी " एक प्रकिद्ध व्यंग्य िै। कजसमे रंगनाथ नाम का पात्र कुछ 

समय के कलए अपने गााँव आता िै। वि देखता िै की इस गााँव का प्रत्येक आदमी भ्रिाचार में कलप्त िै और िर व्यकक्त 

अपने िायदे के कलए कुछ भी कर सकता िै।  

                 वर्िाजी सािन जी द्वारा वलखा गया उपन्यास "मृत्युिंजय " में लेखक ने कणत के व्यकक्तत्व को  भली-

भााँकत दिातया िै। उपन्यास के अंत तक कणत इसी उलझन में रिता िै कक मैं कौन  ि ाँ?  मैं क्यों सबसे अलग ि ाँ?  मतृ्युंजय 

में  लेखक ने पौराकणक कथाओ ंऔर सनातन संस्कृकत को बख़ूबी से उजागर ककया  िै।  

                पे्रमचिंद जी कृत "गबन" वहिंदी के प्रवसद्ध उपन्यासों  में से एक िै। यि किानी रामनाथ और जलापा 

की  िै। जलापा का कववाि रामानाथ से िोता िै और िादी के बाद जलापा रामनाथ से गिनों की मांग करती िै। रामनाथ 

गिने बनाने के कलए उधार ले लेता िै, पर चूकता करने के कलए उसके पास पैसे निीं रिते। गलती से रामनाथ अपने 

ऑकिस में गबन कर देता िै और पुकलस के डर से कोलकाता भाग जाता िै। यिााँ से किानी में एक नया मोड़ आता िै।  

     कार्ीनाथ वसिंह जी द्वारा रवचत "कार्ी का अस्सी" रचना पााँच किाकनयों से समदृ्ध िैं। ये किाकनयााँ 1990 

की र्कटया राजनीकतक और बेबस सामाकजक प्रणाली को उजागर करती िैं। िर किानी समाज और राजनीकत के स्वरूप 

पर तंज कसती िै।  
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ूठा सच" भारत कवभाजन की र्टनाओ ंपर आधाररत िै। कवभाजन के दौरान 

लोगों की मुकश्कलों का लेखक ने बखूबी कचत्रण ककया िै। उन्िोंने उपन्यास को दो खंडों में कलखा िै- पिला वतन और 

देि और दूसरा देि का भकवष्ट्य िीषतक के तित प्रकाकित िुआ था। 

मकिला उपन्यासकारों के उपन्यासों में उनका प्रगकतिील दृकिकोण : 

                      डॉ रानू मुखजी । बड़ौदा भारतीय साकित्य जगत में आधुकनक युग के प्रारंभ से िी नारी लेखन को 

प्रधानता दी जाने लगी । बीसवीं सदी के पूवातद्धत में मिादेवी वमात, सुभद्रा कुमारी चौिान अपनी रचना धकमतता के साथ 

उभरकर आई। इसके प्रभाव स्वरूप स्वाधीनता के पिात साकित्य जगत में कविेषतः कथा साकित्य के क्षेत्र में अनेक 

नवोकदत मकिला रचनाकारों ने अपना कविेष योगदान कदया। इन्िोंने नारी मुकक्त अकभयान को अकधक मित्व कदया। इसके 

साथ-साथ अकस्मता के संर्षत से िुरू िुए लेखन में मानव जीवन के सभी पिलुओ ंपर भी प्रकाि डाला गया। इन सभी 

में मूल रूप से नारी जीवन को िी प्रधानता दी गई । कजसमें नारी चेतना, िोषण , आपसी भेदभाव , आकद सवालों के 

साथ दकलत आकदवासी एवं मजदरू समाज के वणत वगत संबंधी मजदरू या भूकमिीन ककसान औरतें आकद के कचत्र 

लेकखकाओ ंकी कलम से उभरकर आई । 

                       भारतीय नारी कवमित अपने चररत्र में पकिम के नारीवाद कजतना न तो अकतवादी िै और न िी वि पुरूष 

को अपना एक मात्र ितु्र समझता िै। वि नारी के व्यकक्तत्व कजतना िी पुरूष के व्यकक्तत्वचा को मित्वपूणत मानता िै । 

नारी की प्रगकतिील मानकसकता के कलए एक सबसे बडी समस्या वे कियां िै जो अभी तक प्रगकतिीलता की अवधारणा 

से पररकचत निीं िैं या पुरूष मानकसकता से ग्रस्त िैं। व्यविाररक स्तर पर प्रश्न यिी िै कक नारी को उसकी प्रगकतिीलता से 

पररकचत करवाकर उन्िें अपने िक और अकधकारों के प्रकत कैसे जागरुक बनाया जाय और उनकी मुकक्त की कदिा में 

उनकी िकक्त का कैसे सकारात्मक उपयोग ककया जाए। इसी कदिा की ओर कदम बढाती िुई मकिला उपन्यासकारों न े

अपनी कलम को इस कदिा की ओर मोड़ा ताकक नारी मानकसकता की ति तक जाकर उसे सिक्त बनाएं।    

                         अकजतत धन के प्रकत पुरूषों का मोि इतना अकधक िोता िै कक मतृ्यु के बाद भी वि ककसी और के 

िाथों न जाए - उनके अपनी औरत, अपने संतान के िाथों िी रिे - इसकी व्यवस्था उन्िोंने कियो की स्वतंते्रता पर पिरे 

कबठाकर और पररवार का दगुत और मजबूत बनाकर ककया। बाद में औरतें जब स्वयं अपना धन अकजतत करने लगी तब 

और िारीररक मानकसक रूप से अपने कनणतय लेने लगी तब इन प्रकतबंधों का अथत कुछ खास रिा िी निीं। इन कवषयों को 

आधार बनाकर मकिला उपन्यासकारों ने समाज मे जागकृत लाने के कलए अपनी लेखनी का माध्यम बनाया। ऐसा निीं िै 

कक जीवन िैली , उन्नत सोच और आकथतक स्वतंत्रता के कारण कियों का स्नेि ममत्व मर गया िै । पिले कियां संबंध 

            फणीश्वर नाथ रेणु जी द्वारा वलखी "मैला आँचल" एक युवा डॉक्टर की किानी िै जो अपनी किक्षा ििर 

से पूरी करने के बाद कबिार के कपछड़े गााँव की िालत सुधारने का कजम्मा अपने कंधों में लेता िै। वि ग्रामीण जीवन के 

दःुख और अंधकवश्वास का सामना करता िै। किानी के अन्त में  गााँव के लोगो की सोई िुई चेतना जाग जाती िै। 

             राही मासूम रजा जी द्वारा कृत "आधा गाँि "आजादी के दौरान भारत  कवभाजन को लेकर गंगौली गााँवो 

के लोगों का ददत व्यक्त करती िै। गंगौली गााँव इस पुस्तक का मुख्य कें द्र िै। गंगौली के मुकस्लम सोचते िै कक पाककस्तान 

कनमातण से िमें क्या मतलब? इनके कलए गंगौली िी इनका र्र था और ये यिााँ से किीं निीं जाना चािते थे।  

             यर्पाल जी द्वारा रवचत "झ
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कनभाती थी तो आकथतक परतंत्रताजन्य कवविता उनके साथ रिती थी , पकत आकद से कवरोध भी िै तो चुप चाप सिना िै 

, कनभाना िै , िाथ पांव बंधे िै। अब आकथतक स्वतंत्रता िै तो उपाय बिुतेरे िैं। किकक्षत िोने के कारण आकत्मक - बौकद्धक 

और नैकतक पररष्ट्कार भी उनमें आया िै। इस कस्थकत का भरपूर प्रयोग उपन्यासों मे कमलता िै। 

                                 अनेस्ट ए. बेकर ने उपन्यास की पररभाषा देते िुए उसे गद्यबद्ध कथानक के माध्यम द्वारा जीवन 

तथा समाज की व्याख्या का सवोत्तम साधन बताया िै। यों तो कवश्वसाकित्य का प्रारंभ िी संभवत: किाकनयों से िुआ और 

वे मिाकाव्यों के युग से आज तक के साकित्य का मेरुदंड रिी िैं, किर भी उपन्यास को आधुकनक युग की देन किना 

अकधक समीचीन िोगा। साकित्य में गद्य का प्रयोग जीवन के यथाथत कचत्रण का द्योतक िै। साधारण बोलचाल की भाषा 

द्वारा लेखक के कलए अपने पात्रों, उनकी समस्याओ ंतथा उनके जीवन की व्यापक पृष्ठभूकम से प्रत्यक्ष संबंध स्थाकपत 

करना आसान िो गया िै। जिााँ मिाकाव्यों में कृकत्रमता तथा आदिोन्मुख प्रवकृत्त की स्पि झलक देखने को कमलती िै, 

आधुकनक उपन्यासकार जीवन की कविृंखलताओ ंका नग्न कचत्रण प्रस्तुत करने में िी अपनी कला की साथतकता देखता 

िै। 

                           यथाथत के प्रकत आग्रि का एक अन्य पररणाम यि िुआ कक कथा साकित्य के अपौरुषेय तथा 

अलौककक तत्व, जो प्राचीन मिाकाव्यों के कवकिि अंग थे, पूणततया लुप्त िो गए। कथाकार की कल्पना अब सीमाबद्ध 

िो गई। यथाथत की पररकध के बािर जाकर मनचािी उड़ान लेना उसके कलए प्राय: असंभव िो गया। उपन्यास का आकवभातव 

और कवकास वैज्ञाकनक प्रगकत के साथ िुआ। एक ओर जिााँ कवज्ञान ने व्यकक्त तथा समाज को सामन्य धरातल से देखने 

तथा कचकत्रत करने की प्ररेणा दी विीं दसूरी ओर उसने जीवन की समसयाओ ंके प्रकत एक नए दृकिकोण का भी संकेत 

ककया। यि दृकिकोण मुख्यत: बौकद्धक था। उपन्यासकार के ऊपर कुछ नए उत्तरदाकयत्व आ गए थे। अब उसकी साधना 

कला की समस्याओ ंतक िी सीकमत न रिकर व्यापक सामाकजक जागरूकता की अपेक्षा रखती थी। वस्तुत: आधुकनक 

उपन्यास सामाकजक चेतना के क्रकमक कवकास की कलात्मक अकभव्यकक्त िै। जीवन का कजतना व्यापक एवं सवाांगीण 

कचत्र उपन्यास में कमलता िै उतना साकित्य के अन्य ककसी भी रूप में उपलब्ध निीं। 

                      सामाकजक जीवन की कविद व्याख्या प्रस्तुत करने के साथ िी साथ आधुकनक उपन्यास वैयकक्तक चररत्र 

के सूक्ष्म अध्ययन की भी सुकवधा प्रदान करता िै। वास्तव में उपन्यास की उत्पकत्त की किानी यूरोपीय पुनरुत्थान (रेनैसााँ) 

के िलस्वरूप अकजतत व्यकक्तस्वातंत्रय के साथ लगी िुई िै। इकतिास के इस मित्वपूणत दौर के उपरांत मानव को, जो अब 

तक समाज की इकाई के रूप में िी देखा जाता था, वैयकक्तक प्रतष्ठा कमली। सामंतवादी युग के सामाकजक बंधन ढीले पड़े 

और मानव व्यकक्तत्व के कवकास के कलए उन्मुक्त वातावरण कमला। यथाथोन्मुख प्रवकृत्तयों ने मानव चररत्र के अध्ययन के 

कलए भी एक नया दृकिकोण कदया। अब तक के साकित्य में मानव चररत्र के सरल वगीकरण की परंपरा चली आ रिी िै। 

पात्र या तो पूणततया भले िोते थे या एकदम गए गुजरे। अच्छाइयों और तु्रकटयों का सकम्मश्रण, जैसा वास्तकवक जीवन में 

सवतत्र देखने को कमलता िै, उस समय के कथाकारों की कल्पना के परे की बात थी। उपन्यास में पिली बार मानव चररत्र 

के यथाथत, कविद एवं गिन अध्ययन की संभावना देखने को कमली। 
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9.5  सारािंर् :   



                       अंग्रेजी के मिान्  उपन्यासकार िेनरी फ़ीकल्डंग ने अपनी रचनाओ ंको गद्य के कलखे गए व्यंग्यात्मक 

मिाकाव्य की संज्ञा दी। उन्िोंने उपन्यास की इकतिास से तुलना करते िुए उसे अपेक्षाकृत अकधक मित्वपूणत किा। जिााँ 

इकतिास कुछ कवकिि व्यकक्तयों एवं मित्वपूणत र्टनाओ ंतक िी सीकमत रिता िै, उपन्यास प्रदकितत जीवन के सत्य, िाश्वत 

और संवतदेिीय मित्व रखते िैं। साकित्य में आज उपन्यास का वस्तुत: विी स्थान िै जो प्राचीन युग में मिाकाव्यों का 

था। व्यापक सामाकजक कचत्रण की दृकि से दोनों में पयातप्त साम्य िै। लेककन जिााँ मिाकाव्यों में जीवन तथा व्यकक्तयों का 

आदितवादी कचत्र कमलता िै, उपन्यास, जैसा फ़ीकल्डंग की पररभाषा से स्पि िै, समाज की आलोचनात्मक व्याख्या प्रस्तुत 

करता िै। उपन्यासकार के कलए किानी साधन मात्र िै, साध्य निीं। उसका ध्येय पाठकों का मनोरंजन मात्र भी निीं। वि 

सच्चे अथत में अपने युग का इकतिासकार िै जो सत्य और कल्पना दोनों का सिारा लेकर व्यापक सामाकजक जीवन की 

झााँकी प्रस्तुत करता िै। 

उपसंिार : 

          कई  उपन्यासों के अकतररक्त और भी कई प्रकार के उपन्यास कलखे जा रिे िैं जैसे – ‘इसंान’, ‘कनमातण पथ’, 

‘मिल और मकान’ और ‘बदलती’,’रािें’ । कजनमें यज्ञावत्त िमात ने भारतीय जनता का कवकासोन्मुखी  कनमातण चेतना  

और इसके संगषत पारायण जीवन को कें द्र बनाया िै । व्यंग्यात्मक उपन्यासों की भी रचना िोने लगी िै इस क्षेत्र में श्री 

लाल िुक्ला का उपन्यास ‘राग दरबारी’ उल्लेखनीय िै । इसमें जीवन के बदलते िुए मूल्यों के पररप्रेक्ष्य में, बािर और 

गााँव के जन जीवन, समाज व्यवस्था तथा सरकारी व अधत सरकारी तंत्र में िैले िुए भ्रिाचार का व्यंग्यात्मक िैली में 

कचत्रण िै । इसी तरि का एक और उपन्यास बड़ी उज्जमााँ का ‘एक डुड़े की मौत’ िै, कजसमें दफ्तर के भीतर पायी 

जानेवाली बुराइयों का वणतन िै । नवीनतम उपन्यासकारों में मोिन राकेि का नाम उल्लेखनीय ि ै । इनका नव्यतम 

उपन्यास ‘नीली रोिनी की वािे’ धारावाकिक रूप में प्रकाकित िुआ िै ।  

                 डॉ. गणपकतचन्द्र गुप्त ने वततमान उपन्यासकारों को तीन वगों में कवभक्त िै – अ) वे जो प्राचीन परंपराओ ंका 

कनवाति करते िुए  जीवन के केवल सद पक्ष को स्वीकार करते िुए उसे स्वस्थ उज्वल और जीवन्त रूप में उपकस्थत   

कराते िैं । ,  आ) वे जो जीवन में श्लील और अिलील, अच्छाई तथा बुराई का सकम्मश्रण  मानते िुए अंततः उनमें सद्र 

पक्ष को मिात्व देते िैं ।  इ) तीसरा वगत उन उपन्यासकारों का िै कजनकी दृकि केवल आश्रद पर टका रिती िै । वे फ्रायड 

युग, एजलर तथा माक्सतवादी कसद्धांतों की आड़ में मानव की पािकवक वकृत्तयों, अनैकतकताओ,ंऔर जर्न्य कंुठाओ ंको 

मनोकवशे्लषण के नाम पर कचकत्रत करते  िैं । किन्दी साकित्य में उपन्यास का भकवष्ट्य उज्जवल िैं, इसकलए कक मानव जीवन 

कजतना िी व्यस्त िोता जाता िै उतना िी अकधक जकटल समस्याएं उत्पन्न िोती जाती िैं और  उन्िें उपन्यासों के माध्यम 

से िी प्रस्तुत ककया जा सकता िै । अतः उपन्यास आधुकनक युग में अकभव्यकक्त का अवोत्तम साधन िै ।  

   1. उपन्यास की पररभाषा देते िुए उसके स्वरूप को स्पि कीकजए । 

  2. उपन्यास की कथावस्तु के गुणों पर प्रकाि डाकलए  

  3. कथावस्तु के कवषय के आधार पर उपन्यासों का वगीकरण कीकजए ।  

  4. किन्दी उपन्यासों में चररत्र की मित्ता का प्रकतपादन लीकजए ।  

  5. उपन्यास में कथोपकथन एवं संवाद की कविेषताएाँ बताइए ।  

  6. उपन्यास की भाषा एवं िैली पर एक कनबन्ध कलकखए ।  

दरू कवद्या कें द्र                                                      9.12                          आचायात नागाजुतना कवश्वकवद्यालय  

9.6  अभ्यास के कलए प्रश्न : 



 
  7. किन्दी उपन्यासों के कवकास को काल, क्रमानुसार  कवभाकजत कीकजए ।  

  8. प्रेमचन्द युग के उपन्यासों की वोिेषताएाँ ।  

  9. प्रेमचन्द युग उपन्यास कला की दृकि से समदृ्ध िे । पुकि कीकजए ।  

  10. प्रेमचंदोत्तर उपन्यास साकित्य के कवकास क्रम को रेखांककत कीकजए ।  

1. साकित्यक कनबन्ध                                        -      गणपकत चन्द्र गुप्त  

2. किन्दी साकित्य का इकतिास                             -     डॉ.  नगेन्द्र  

3. उपन्यास कला                                             -     कवनोद िंकर व्यास    

5. किन्दी उपन्यास                                             -  डॉ प्रताप नारायण तंडन 

6. किन्दी उपन्यास की किल्प कवकध का कवकास       -   डॉ. कृष्ट्ण नाग  

 9. किन्दी उपन्यास : उद्भव और कवकास                -   डॉ. सुरेि कसन्िा  

  

 

 

                                              ******************* 

 

 

 

- डॉ. यम. मिंजुला  
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9.7 संदभत ग्रंथ सूकच : 



उद्धेश्य   

           सामान्यत: मनुष्य की बोलने या ललखने पढ़ने की छंदरलित साधारण व्यविार की भाषा को गद्य (prose) किा 

जाता िै। इसमें केवल आंलिक सत्य िै क्योंलक इसमें गद्यकार के रचनात्मक बोध की अविेलना िै। साधारण व्यविार 

की भाषा भी गद्य तभी किी जा सकती िै जब यि व्यवलथित और थपष्ट िो। रचनात्मक प्रलिया को ध्यान में रखते िएु 

गद्य को मनुष्य की साधारण लकंतु व्यवलथित भाषा या उसकी लवलिष्ट अलभव्यलि किना अलधक समीचीन िोगा। 

किानी, लिन्दी में गद्य लेखन की एक लवधा िै। उन्नीसवीं सदी में गद्य में एक नई लवधा का लवकास िुआ लजसे किानी के 

नाम से जाना गया। किानी में वाथतलवकता का पुट देने के ललये देिकाल अिवा वातावरण का प्रयोग लकया जाता िै। 

प्रथतुतीकरण के ढंग में कलात्मकता लाने के ललए उसको अलग-अलग भाषा व िैली से सजाया जाता िै। किानी में 

केवल मनोरंजन िी निीं िोता, अलपतु उसका एक लनल चत उद ्देय भी िोता िै। पिले किानी का उद्देय उपदेि देना और 

मनोरंजन करना माना जाता िै। आज इसका लक्ष्य मानव- जीवन की लवलभन्न समथयाओ ंऔर संवेदनाओ ंको व्यि 

करना िै। यिी कारण िै लक प्रचीन किा से आधुलनक लिन्दी किानी लबल्कुल लभन्न िो गई उसकी आत्मा बदली िै और 

िैली भी। किानी के तत्व- मुख्यतः किानी के छ तत्व माने गये िै। 

लजसका अिव मौलखक या लललखत कलल्पत या वाथतलवक, तिा गद्य या पद्य में ललखी िुई कोई भाव प्रधान या लवषय 

प्रधान घटना, लजसका मुख्य उद्देय पाठकों का मनोरंजन करना, उन्िें कोई लिक्षा देना अिवा लकसी वथतु लथिलत से 

पररलचत कराना िोता िै। इसका अंग्रेजी पयावय ‘थटोरी’ िै। 

                          आधुलनक लिंदी किानी का प्रारंभ उन्नीसवीं सदी में िुआ लजसे किानी या किा किते िैं इसका 

िालब्दक अिव ‘किना’ िै। इस अिव के अनुसार जो कुछ भी किा जाये किानी िै। लकंतु लवलिष्ट अिव में लकसी लविेष 

                              1.किावथतु             2.चररत्र-लचत्रण          3. किोपकिन 

 10  कहानी विधा

लवषय सूची - II 

            10.1.  प्रथतावना 

 10.2.   किानी  के तत्व

  

                              4.देिकाल              5. भाषािैली            6. उद्देय।           

10.3.  किानी का  ऐलतिालसक उद्भव और लवकास   
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घटना के रोचक ढंग से वणवन को ‘किानी’ किते िैं। ‘किा’ एवं ‘किानी’ पयावयवाची िोते िएु भी समानाि  निीं िैं। 

दोनों के अिों में सूक्ष्म अंतर आ गया िै। किानक व्यापक अिव की प्रतीलत कराता िै इसमें किानी, उपन्यास, नाटक, 

एकांकी आलद का समावेि िो जाता िै। किा सालित्य के अंतगवत मुख्य रूप से किानी एवं उपन्यास को िी माना जाता 

िै जबलक किानी के अंतगवत किानी और लघु किाएं िी आती िैं।  

                        यूरोप में लवकलसत किानी का थवरूप अंग्रेजी और बंगला के माध्यम से बीसवीं िताब्दी के आरंभ 

में भारत आया। प्राचीन किानी एवं आधुलनक किानी के थवरूप में पयावप्त अंतर िै। आधुलनक किानी जनसाधारण 

मनुष्य जीवन से संबंलधत लौलकक यिािववादी, लवचारात्मक धरती के सुख तक सीलमत िै। 

                                     रोचकता, प्रभाव तिा वक् ता एवं श्रोता या किानीकार एवं पाठक के बीच यिोलचत 

सम्बद्धता बनाये रखने के ललये सभी प्रकार की किालनयों में लनम्नलललखत तत्व मित्वपूणव माने गए िैं किावथतु, पात्र 

अिवा चररत्र-लचत्रण, किोपकिन अिवा संवाद, देिकाल अिवा वातावरण, भाषा-िैली तिा उद्देय। किानी के ढााँचे 

को किानक अिवा किावथतु किा जाता िै। प्रत्येक किानी के ललये किावथतु का िोना अलनवायव िै क्योंलक इसके 

अभाव में किानी की रचना की कल्पना भी निीं की जा सकती। किानक के चार अंग माने जाते िैं - आरम्भ, आरोि, 

चरम लथिलत एवं अवरोि। किानी का संचालन उसके पात्रों के द्वारा िी िोता िै तिा पात्रों के गुण-दोष को उनका 'चररत्र 

लचत्रण' किा जाता िै। चररत्र लचत्रण से लवलभन्न चररत्रों में थवाभालवकता उत्पन्न की जाती िै। संवाद किानी का प्रमुख 

अंग िोते िैं। इनके द्वारा पात्रों के मानलसक अन्तद्ववन्द एवं अन्य मनोभावों को प्रकट लकया जाता िै। किानी में वाथतलवकता 

का पुट देने के ललये देिकाल अिवा वातावरण का प्रयोग लकया जाता िै। प्रथतुतीकरण के ढंग में कलात्मकता लाने के 

ललए उसको अलग-अलग भाषा व िैली से सजाया जाता िै। किानी में केवल मनोरंजन िी निीं िोता, अलपतु उसका 

एक लनल चत उद ्देय भी िोता िै। 

                       किानी एक अत्यंत लोकलप्रय लवधा के रूप में थवीकृत िो चुकी िै। प्रायः सभी पत्र-पलत्रकाओ ंमें, 

पाठकीय मााँग के फलथवरूप, किालनयों का छापा जाना अलनवायव िो गया िै। इस देि की प्रत्येक भाषा में केवल किालनयों 

की पलत्रकाएाँ भी संख्या में कम निीं िैं। रिथय, रोमांस और सािस की किालनयों के अलतररि उनमें जीवन को गंभीर रूप 

में लेने वाली किालनयााँ भी छपती िैं। सालिलत्यक दृलष्ट से इन्िीं का मित्व िै। ये किालनयााँ चाररलत्रक लविेषताओ,ं ‘मूड’, 

वातावरण, जलटल लथिलतयों आलद के साि सामालजक-आलिवक जीवन से भी संबंद्ध िोती िैं। सामानयतः किानी मीमांसा 

के ललए छः तत्वों का उल्लखे लकया जाता िै – 

1.किावथतु                2.चररत्र-लचत्रण 

3. किोपकिन           4.देिकाल 

5. भाषािैली              6. उद्देय।          

     एक श्रेष्ठ सफल किानी के ललए लनम्नलललखत आठ तत्त्व अपेलक्षत िैं – 

 1. िीषवक – 

                     यि किानी का न केवल प्रािलमक एवं मित्त्वपूणव उपकरण िै अलपतु किानी का दपवण भी िै। 

किानी अच्छी िै अिवा बुरी, इसका बिुत-कुछ अंकन िीषवक पर भी लनभवर िै। भाव अिवा अिव-सूचकता के 

आधार पर िीषवक के अनेक रूप िो सकते िैं।  

दरू लवद्या कें द्र                                                      10.2                               आचायाव नागाजुवना 

लवश्वलवद्यालय   

10.2.   कहानी  के तत्ि : 



कुछ प्रमुख रूप इस प्रकार िैं – (क) थिान-सूचक (ईदगाि-प्रेमचन्द), (ख) घटना-व्यापारसूचक (पुरथकार-प्रसाद), 

(ग) कौतूिलजनक (उसने किा िा-गुलेरी), (घ) व्यंग्यपूणव (आदम की डायरी-अज्ञेय), (ङ) अिवपूणवता, (च) 

लवषया 

2. कथािस्तु – 

               किानी में किावथतु का थिान मुख्य िै । यिी किानी का वि अंग िै लजस पर किानी लनलमवत िोती िै । आरंलभक 

काल में किावथतु िी किानी की सब कुछ िुआ करती िी लकन्तु आज जब से किानी में मनोवैज्ञालनक अनभुूलत और 

मनोलवशे्लषण का प्रादभुावव िुआ, सब से इसका रूप अत्यन्त सूक्ष्म िोता जा रिा िै । अनुभूलतयों, घटनाओ ंऔर थिलू िोगी 

लकन्तु  अनभुूलतयों का प्रादभुावव िमारी मनोवैज्ञालनक सत्यता अिवा अंतद्ववन्द और मनोलवशे्लष्य के धरातल से िुआ िै , तब 

किानक का रूप किानी में अत्यन्त सूक्ष्म और गौण िोगा । आधुलनक किानी कला में किीं किीं पत्रों एवं पररलथिलतयों के 

लचत्रण से किानी प्रथतुत िो जाती िै , लकन्तु लफर भी व्यापक रूप में किावथतु का सिारा लकसी न लकसी रूप में किानीकार 

को लेना िी पड़ता िै । इस प्रकार किावथतु के थवरूप में वैलवध्य िो जाता िै जो इस प्रकार िै – 

1. घटना प्रिान किावथतु     2. चररत्र प्रधान    3. भाव प्रधान 

 घटना प्रथान कथािस्तु      

                     घटना प्रिान किावथतु में घटना अिवा करी व्यापार की िृंखलाएाँ िी इनके लनमावण में चररतािव िोती िै । 

इसमें कायव व्यापार की सीमा थवाभालवकता से बिुत आगे बढ़ जाती िै – अिावत दैवी संयोगी और अलत मानवीय िलियााँ 

भी कायवरत िोती िैं । जासूसी किालनयों की किावथतु इसका सुन्दर उदािरण िै । यि किानी का सवावलधक मित्त्वपूणव तत्त्व 

िै। किानी के िरीर में किानक िड्लडयों के समान िै, अतः किानक या किावथतु की रचना अत्यन्त वैज्ञालनक 

तरीके से िलमक लवकास के रूप में िोनी चालिये । 

चरित्र प्रथान कथािस्तु : 

                  इसमें घटना और संयोग गौण िो जाता िै , चररत्र और लवशे्लषण िी मुख्य िो जाता िै । किा-सूत्र 

लकसी मुख्या पात्र की रेखाओ ंमें अपना लवकार पता िै । ऐसे किानकों से चररत्र लवशे्लषण अिवा चररत्र अध्ययन 

के धरातल से कायव व्यापार ललए जाते िै । अतएव इसका रूप अपेक्षाकृत अलधक सूक्ष्म और कलात्मक िोता िै । 

इन किानकों में ििया घटनाएाँ, कायव व्यापार लबलकुल निीं प्रयुि िोते वरन चाररलत्रक अंतव्दवद्व , पत्रों के मानलसक 

ऊिापोि और लवलभन्न पररलथिलतयों में व्यि िोनेवाली उनकी समथत चररत्रक लविेषताएाँ उसके लनमावण में चररतािव 

िोती िैं । अज्ञेय और जैनेद्र कुमार की मनोवैज्ञालनक धरातल की किालनयों के किानक इसके मित्वपूणव उदािरण 

िै।एक अच्छे किानक के ललए चार प्रमुख गुण अपेलक्षत िैं-मौललकता, संभाव्यता, सुसं- गलठकता एवं रोचकता। 

मौललकता से तात्पयव यिााँ नवीनता से िै। 

भािप्रधान कथािस्तु : 

                     पत्र की अनुभूलत और भाव इस प्रकार की किावथतु के मुख्य सूत्र िै । इसमे किावथतु सूक्ष्म और 

अमूतव िोती िै । इस प्रकार की किावथतु में पात्र की कोई लविेष भाव लदिा अिवा मनोदिा थवयं अपने समग्र 

लवकास में किानी का मेरुदंड बन जाती िै । इसमें चररत्र की मनोदिा और उसके व्यलित्व की समूची इकाइयााँ 

संकेतात्मक अिवा व्यंजनात्मक रूप में संगलठत की जाती िै । अज्ञेय की प्रलसद्ध किानी ‘कोठरी की बात’ इस 

प्रकार की किासूत्र का मित्वपूणव उदािरण िै । लकसी भी अच्छे किानक की पांच अवथिाएाँ मानी गई िैं- 

किानी लबधा                             10.3                          लिन्दी सालित्य का इलतिास-आधुलनक काल        



1. आरम्भ, 2. लवकास, 3. मध्य, 4. चरम सीमा तिा, 5. अन्त इन पााँच अवथिाओ ंसे युि किानी एक 

सफल किानी मानी जाती िै। 

3 पात्र और चररत्र लचत्रण : 

              किावथतु के बाद चररत्र-लचत्रण किानी का अत्यन्त आवयक एवं मित्त्वपूणव तत्त्व िै। वथतुतः पात्र 

किानी के सजीव संचालक िोते िैं। पात्रों के माध्यम से एक ओर किानक का आरम्भ, लवकास और अन्त िोता 

िै, तो दूसरी ओर िम किानी में इनसे आत्मीयता प्राप्त करते िैं। 

                 जिााँ तक पात्रों के चयन का सम्बन्ध िै वे सवविा सजीव और थवाभालवक िोने चालिए तिा पात्रों की 

अवतारणा कल्पना के धरातल से न िोकर किानीकार की आत्मानुभूलत के धरातल से िोनी चालिये। 

                 किानी में पात्रों की भूलमका के आधार पर उन्िें तीन भागों में लवभालजत लकया जा सकता िै -मुख्य, 

सिायक एवं खल। इस तरि के वगीकरण से किानी के नायक तिा उसके सियोगी या लवरोधी पात्रों का 

चररत्रांकन लकया जाता िै।   

                पात्रों के थवभाव, उनके व्यलित्व तिा उनकी लचन्तन प्रणाली के आधार पर कई लवभाग लकये जा 

सकते िैं, जैसे-आदिववादी, यिािववादी, व्यलिवादी, मनोवैज्ञालनक, प्रतीकात्मक, ऐलतिालसक, पौरालणक आलद। 

जिााँ तक चररत्र-लचत्रण अिवा पात्र-योजना के गुणों का सम्बन्ध िै, उसमें लनम्नलललखत गुण अपेलक्षत िैं – 

अनुकूलता, मौललकता, थवाभालवकता, सजीवता, यिािवता, सहृदयता तिा अन्तद्ववन्द्वात्मकता। 

4. कथोपकथन या संवाद योजना : 
           किोपकिन किानी का मित्त्वपूणव अंग िै। यलद लकसी किानी में संवाद न िोकर केवल वणवन िी 

िोंगे तो उस किानी के पात्र अव्यि रि जायेंगे तिा प्रभाविीलता एवं संवेदनिीलता नष्ट िो जायेगी, परन्तु यलद 

केवल संवाद िी िोंगे, तो वि किानी न रि कर एकांकी नाटक बन जायेगी। अतः किानी में संवाद वणवन में उलचत 

समन्वय िोना चालिये। 

                          किानी में किोपकिन का कायव किा को गलत प्रदान करना , पात्रों की चाररलत्रक लविेषताओ ं

को थपष्ट करना, भाषा-िैली का लनमावण करना तिा किा को रस की लथिलत तक पिुाँचाना िै। 

                    सफल किोपकिन वे किे जायेंगे जो थवाभालवक एवं पररलथिलत के अनुकूल िों, लजनमें लजज्ञासा 

एवं कुतूिलता उत्पन्न करने की क्षमता िो। संलक्षप्तता एवं ध्वन्यात्मकता भी किोपकिन के गुण िैं। 

5. भाषा-शैली 
            भाषा किानी का पांचवााँ मूल तत्त्व िै। भाषा वथतुतः भावों की अलभव्यलि का माध्यम िै। अतः भाषा के 

ललए यि आवयक िै लक वि सिज, सरल एवं बोधगम्य िो। किानी की भाषा ऐसी िोनी चालिए लक उसमें मूल 

संवेदना को व्यि करने की पूरी क्षमता िो। वि ओज एवं माधुयव गुणों से युि तिा लवषयानुकूल िो। सफल भाषा 

के गुणों में प्रवािात्मकता, आलंकाररकता, लचत्रात्मकता, प्रतीकात्मकता आलद गुण प्रमुख माने जाते िैं। 

              भावों को अलभव्यलि प्रदान करने का माध्यम भाषा िै और अलभव्यलि का ढंग िैली िै। सरल एवं बोधगम्य 

भाषा के द्वारा िी किानी को प्रभाविाली बनाया जा सकता िै। भाषा की लक्लष्टता और दरुूिता से किन का अलभप्राय 

थपष्ट निीं िो पाता और किानी अथवाभालवक िो जाती िै। काल और पात्र की यिािव अलभव्यलि के ललए भाषा में 
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थवाभालवकता अपररिार िै। भाषा लजतनी िी सरल और भावालभव्यञ्जक िोगी, उतनी िी प्रभाविाली िोगी। प्रेमचन्द 

की किालनयों का प्रभाव पाठको पर इसीललए पड़ता िै लक उनकी भाषा अत्यन्त सरल और सरस िै। 

6. उद्देय 

               किानी का उद्देय पुष्प में गन्ध की भााँलत लछपा रिता िै। प्राचीन किालनयों का उद्देय आध्यालत्मक लववेचना 

अिवा नैलतक उपदेि प्रदान करना िा। कालान्तर में मनोरञ्जन करना अिवा मिान् चररत्र के िौयव आलद गुणों का 

प्रदिवन करना किानी का उपजीव्य बन गया। मनोरंजन अिवा उपदेि के साि िी िाश्वत सत्य का उद्घाटन करना भी 

किा का एक मित्त्वपूणव प्रयोजन िै। 

              प्रेमचन्द-युग में आदिव की थिापना और िाश्वत सत्य का उद्घाटन किानी का प्रमुख उद्देय बन गया िा। 

कोई भी घटना, पररलथिलतयााँ और कायव लेखक के ललए लनरपेक्ष रूप से मित्त्वपूणव निीं िैं। प्रत्येक किानी के मूल मे 

कोई केन्द्रीय भाव अवय लछपा िोता िै, जो किानी का मौललक आधार बनता िै। एक िी घटना को लेकर अनेक 

प्रकार की किालनयााँ ललखी जा सकती िैं, परन्तु प्रत्येक का दृलष्टकोण लभन्न िोने के कारण किा का रूप बदल जाता िै। 

यिी किानीकार की मौललकता िै। किानी का केन्द्रीय भाव िी वि िेतु या उद्देय िै, लजसके ललए किानी ललखी जाती 

िै। संवेदना की लवलिष्ट इकाई के मूल में लेखक का एक लनलदवष्ट लक्ष्य िोता िै। प्रभावालन्वलत और संवेदनात्मक इकाई 

के कारण िी किानी मुिक काव्य और एकांकी की समीपवती किी जाती िै। 

मानव के आलद काल से किानी किने, सुनने, सुनाने की प्रवलृत्त चली आ रिी िै। लवश्व के प्राचीनतम ग्रंिों में किानी का 

मित्व प्राय: देिों में िै। भारतीय वांगमय में वैलदक संथकृत, लौलकक संथकृत, पालल, प्राकृत, अपभ्रंि तिा पुरानी लिंदी 

में लकसी न लकसी थवरूप में किानी लवद्यमान िै, इसके अलतररि पुराणों, उपलनषदों, ब्राह्मणों, रामायण, मिाभारत, 

पालल जातक, तिा पंचतंत्र आलद में किालनयों का भंडार भरा पड़ा िै। इन सभी किालनयों में उपदेिात्मक अिवा 

धालमवक लसद्धांतों का प्रलतपादन लकया गया िै। आधुलनक अिव में इन्िें किानी निीं किा जा सकता िै। 

लिदंी की प्रिम किानी 

                    लिंदी की प्रिम किानी लकसे माना जाए इस लवषय में पयावप्त मतभेद िै। लगभग दजवन भर किालनयां प्रिम 
किानी की िोड़ में सलम्मललत िैं लजन्िें आलोचक मान्यता प्रदान करते िैं। 

              सन् 1803 ई. में ललखी गई, लिंदी गद्य में किानी िीषवक से प्रकालित िोने वाली प्रिम रचना ‘रानी केतकी 

की किानी’ िै। इस किानी के लेखक इिंा अल्ला खां िैं। डॉ. राम रतन भटनागर ने ‘रानी केतकी की किानी’ को लिंदी 

प्रिम किानी थवीकारा िै। लकंतु इसकी संयोग बिुलता, अलतमानवीयता के कारण इसे प्रिम किानी के रूप में निीं 

थवीकारा जा सकता िै क्योंलक ये लविेषताएं आधुलनक किानी में क्षम्य निीं िै। इसके लवषय में आचायव िजारी प्रसाद 

लद्ववेदी का किन समीचीन प्रतीत िै लक यि नई परंपरा की प्रारंलभक किानी निीं िै, बलल्क मुलथलम प्रभावापन्न परंपरा 

की अंलतम किानी िै। 

             डॉ. बच्चन लसंि ने लकिोरी लाल गोथवामी कृत ‘प्रणालयनी पररणय’ (सन् 1887 ई.) को लिंदी की प्रिम 

किानी माना िै जबलक थवयं इसके लेखक ने इसे उपन्यास किा िै। कारण यि बताया गया िै लक सन् 1900 ई. तक 

किा सालित्य को उपन्यास किने की पररपाटी िी। इसललए यि भी प्रिम किानी निीं िै। क्योंलक इसका लवभाजन सात 
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लनष्कों में लकया गया िै। प्रत्येक लनष्क को अलग खंड मान लेने पर किानी कई खंडों में लवभि प्रतीत िोती िै। इस तरि 

खंडों में लवभालजत कर किानी ललखने की पररपाटी चलती रिी िै। प्रत्येक लनष्क या खंड के प्रारंभ में श्लोक बद्ध नीलत 

किन िैं जो किानी के रूप लवन्यास में बाधक लसद्ध िोते िैं। इस किानी के रूप बंध पर आख्यान पद्धलत का पूणव प्रभाव 

िैं। संथकृतलनष्ठ िब्दावली में केन्द्रीय भाव प्रगाढ़ प्रेम की सुखद पररणलत लदखलाई गई िै। 

         रैवरेंट जे. न्यूटन कृत ‘जमींदार का दृष्टांत’ तिा अनाम ‘छली अरबी की किा’ नामक दो किालनयां अलीगढ़ से 

प्रकालित ‘लिलापंख’ मालसक के ‘कल की किानी’ थतंभ में प्रकालित देखकर यि अनुमान लगाया लकंलचत ये ईसाई 

धमव प्रचार िेतु ललखी गई िै। ‘लिलापंख’ के संपादक राजेंद्र गढ़वाललया ने सन् 1871 ई. में प्रकालित इस किानी को 

अब तक प्राप्त किालनयों में प्राचीनतम माना िै। प्राचीनतम िोकर भी प्रिम किानी निीं क्यों धमव प्रचार िेतु ललखी गई िै। 

                  डॉ. सुरेख लसन्िा गोथवामी कृत ‘इन्दमुती’ को प्रिम किानी मानने पर बल देते िुए ललखा िै, “प्रिम किानी 

का लनधावरण समय िम से िोना चालिए न लक किानक, लिल्प, लवचार धारा, या अन्य लकसी दृलष्टकोण से।” 

                 ‘रानी केतनी की किानी’ के पश्चात राजा लिव प्रसाद लसतारे लिंद कृत ‘राजा भोज का सपना’; भारतेंिु 

िररश्चन्द्र कृत ‘अदु्भत अपूवव थवप्न’ का उल्लेख लकया जा सकता िै लजसमें किानी की सी रोचकता लवद्यमान िै। आचायव 

रामचन्द्र िुक्ल ने आधुलनक ढंग की किालनयों का आरंभ ‘सरथवती पलत्रका’ के प्रकािन काल से थवीकारा िै। ‘सरथवती’ 

में प्रकालित किालनयां इस प्रकार िैं- 

1. इिंदुमती - लकिोरी लाल गोथवामी (1900 ई.) 

2. गुलबहाि - लकिोरी लाल गोथवामी (1902 ई.) 

3. प्लेग की चुडैल - माथटर भगवान दास (1902 ई.) 

4. ग्यािह िर्ष का समय - राम चन्द्र िुक्ल (1903 ई.) 

5. पिंवडत औि पिंवडतानी - लगरजादत्त बाजपेयी (1903 ई.) 

6. दुलाई िाली - बंग मलिला (1907 ई.) 

              ये सभी किालनयां ‘सरथवती’ में प्रकालित िुई िीं। इस प्रकार प्रिम किानीकार लकिोरी लाल गोथवामी तिा 

प्रिम किानी ‘इदंमुती’ प्रमालणत िोती िै। ‘इदंमुती’ की चचाव प्राय: प्रत्येक समीक्षक ने की िै। इस पर टेम्पेथट की छाया 

मानकर इस की मौललकता पर भी प्रश्न लचह्न लगा लदया। रामचन्द्र िुक्ल ‘इदंमुती’ को िी प्रिम किानी मानते िैं।  

              रामचन्द्र िुक्ल ने ललखा िै, “यलद ‘इदंमुती’ लकसी बंगला किानी की छाया निीं िै तो लिंदी की यिी पिली 

मौललक किानी ठिरती िै इसके उपरांत ‘ग्यारि वषव का समय’ और ‘दलुाईवाली’ का नंबर आता िै।” 

               सुरेि लसन्िा को िुक्ल के किन में चालाकी की गंध आती िै। उन्िें लगता िै लक इदंमुती को अनूलदत करार 

देकर अपनी किानी ‘ग्यारि वषव का समय’ को प्रलतलष्ठत करना चािते िे। लकंतु यि प्रमालणत िो चुका िै लक ‘इदंमुती’ 

मौललक रचना निीं िै। डॉ. लक्ष्मी नारायण लाल लिल्प की दृलष्ट से रामचन्द्र िुक्ल कृत ‘ग्यारि वषव का समय’ (सन् 

1903) लिंदी की प्रिम किानी िै। आचायव िजारी प्रसाद लद्ववेदी ने भी इसे आधुलनकता के लक्षण से युि माना िै। 

                       देवी प्रसाद वमाव, ओकंार िरद और देवेि ठाकुर आलद समीक्षकों ने ‘छत्तीसगढ़ लमत्र’ में प्रकालित 

माधव राव सप्ेर कृत ‘एक टोकरी भर लमट्टी’ (सन् 1901) को लिदंी की प्रिम किानी का श्रेय लदया िै। देवेि ठाकुर के 

अनुसार काल िमानुसार अपने समय के यिािव पररवेि से जुड़ी िै। लिल्प की दृलष्ट से सिजता, सरलता तिा भाषा की 

िुद्धता इसमें िै। अत: जब तक इस लदिा में और अलधक िोध न िो जाए मान लेना चालिए लक माधव राव सप्ेर कृत 
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‘एक टोकरी भर लमट्टी’ लिंदी की प्रिम किानी िै। आलिवक चेतना की किानी िोने के कारण यि आधुलनक अिवमूला 

किालनयों की पिचान की पिली लिंदी किानी िै। ‘दलुाईवाली’ (सन् 1907 ई.) को यिािववादी लचत्रण की सववप्रिम 

रचना माना िै। लकंतु वंग मलिला का नाम निीं ज्ञात िै। 

                       प्रो. वासुदेव ‘इदं’ु में प्रकालित ‘ग्राम’ (1911 ई.) को लिंदी की पिली किानी का गौरव प्रदान करते 

िैं। प्रसाद की यि पिली किानी िै। 

                            लिवदान लसंि चौिान के लवचार में लिंदी किानी का श्रीगणेि प्रसाद और प्रेमचन्द से माना जाना 

चालिए। राजेन्द्र यादव चन्द्रधर िमाव गुलेरी कृत - ‘उसने किा िा’ (1916) को लिंदी की पिली मौललक किानी मानते 

िुए इसी से आधुलनक लिंदी किानी का श्रीगणेि मानना चालिए अब तक ‘दलुाई वाली’ को िी प्रिम किानी माना 

जाता िै। ‘जमींदार का दृष्टांत’ ( 1871 ई.) को अंग्रेजों की ललखी किानी को प्रिम श्रेय निीं लमलना चालिए। 

                       ‘दलुाईवाली’ या ‘ग्यारि वषव का समय’ को लिंदी की प्रिम किानी का श्रेय लमलना श्रेयथकर िै। 

लिदंी किानी का लवकास 

                          लिंदी किानी के लवकास में प्रेम चन्द केन्द्र लबन्द ुिैं लजन्िें आधार बनाकर प्रेम चन्द पूवोत्तर, प्रेमचन्द, 

प्रेमचन्द परवती युग के लवभाग द्वारा संपूणव किानी काल का लववेचन लकया जाता रिा िै। यि किना लक प्रसाद का मित्व 

खो जाता िै उनका युग निीं बन पाता िै। वे मूलतः कलव िैं उनका युग माना जा सकता िै माना जाए। चरणों में अध्ययन 

वैज्ञालनक न िोते भी आसान िै लकंतु सन ्1950 ई. से आज तक एक िी चरण निीं माना जाना चालिए। लगभग पांच 

चरणों में किानी के लवकास को लवभालजत लकया जाना श्रेयथकर प्रतीत िोता िै। 

1. प्रिम चरण (सन् 1870 - 1915 ई.) 

2. लद्वतीय चरण (सन् 1916 - 1935 ई.) 

3. ततृीय चरण (सन् 1936 - 1955 ई.) 

4. चतुिव चरण (सन् 1956 - 1975 ई.) 

5. पंचम चरण (सन् 1976 से आज तक) 

प्रथम चरण (सन ्1870-1915 ई.) 

लिंदी का प्रारंलभक किालनयों के लवषय में डॉ. रामदरि लमश्र का किन सत्य िै लक इनमें यिािव समलिवत आदिव 

की व्यंजना लक्ष्य रूप में लवद्यमान िै। ‘इदंमुलत’, ‘दलुाई वाली’, ‘ग्यारि वषव का समय’, ‘जमींदार का दृष्टांत’, 

‘प्रणलयनी पररणय’, ‘छली अरब की किा’ तिा ‘एक टोकरी भर लमट्टी’ आलद प्रमुख किालनयां िैं। जमींदार का 

दृष्टांत तिा प्रणलयनी पररणय में परोपकारी भावना का लचत्राण लकया गया िै। ‘एक टोकरी भर लमट्टी’ की पररणलत 

परलित में िुई िै। ‘जमींदार का दृष्टांत’ में मिाजन कृषकों की परेिानी से अवगत िोकर सोचता िै लक मेरे पास अपार 

धन दौलत िै। इनके आलिवक संकट का लनवारण मैं कर सकता ि ाँ ।  

  

 ‘प्रणलयनी पररणय’ में राजाराम िास्त्री की सिायता करता िै। परोपकारी वलृत्त के आदिव के साि राज्य कमवचाररयों 

की धन ललप्सा के यिािव की ओर भी संकेत लकया गया िै - “ऐसी चपलता, क्या राज्य कमवचारी ऐसे-ऐसे भयंकर 
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लालच से बच सकते िैं? लफर तब क्या अनिव न्यून िोने की संभावना िो सकता िै? यलद इस समय मैं न िोता तो 

इधर न्यायाधीि अवय िी घूस लेकर इसे छोड़ देते।” ‘ग्यारि वषव का समय’ में प्रेम के आदिव की अलभव्यलि िुई िै 

- इस अदृष्ट प्रेम का कमव और कत्तवव्य से घलनष्ठ संबंध िै। इसकी उत्पलत्त केवल सदािय और लन:थवािव हृदय में िी िो 

सकती िै। 

                      इस कालावलध की अलधकांि किालनयों में भावकुता और संयोग का बािुल्य दृलष्टगोचर िोता िै। 

‘ग्यारि वषव का समय’ में दीघव काल के उपरांत पलत पत्नी का मेल एकाएक एक टूटे फूटे लनजवन भवन में िो जाता िै। 

‘इदंमुती’ में भी संयोग से िी चन्द्रिेखर इदंमुती का अलतलि बन जाता िै। रालधका रमण लसंि कृत ‘कानों में कंगना’ में 

गिरी भावुकता के दिवन िोते िैं। अलधकांि किालनयां अंग्रेजी एवं बंगला कहाननयों से प्रभाववत हैं। कहानी 
शशल्प अलत अव्यवलथित िै मात्रा ‘छली अरब की किा’ और ‘एक टोकरी भर लमट्टी’ लिल्प की दृलष्ट से कसी िुई 

किालनयां िैं।   

           यद्यलप इन किालनयों का मित्व निीं िै। इतना अवय िै लक अब तक किानीकारों के एक मंडल का गठन 

िो चुका िा तिा पत्रा लपत्राकाओ ंके माध्यम से किानी एक लोकलप्रय लवधा का रूप धारण करती जा रिी िी। 

दरू लवद्या कें द्र                                                      10.8                             आचायाव नागाजुवना लवश्वलवद्यालय 

वितीय चिण (सन ्1916-1935 ई.) 

1. पे्रमचन्द- लद्वतीय चरण को किानी की प्रेमचन्द की अपूवव देन के कारण प्रेमचन्द युग किा जाता िै। मंुिी प्रेमचन्द 

द्वारा रलचत किालनयों की संख्या लगभग तीन सौ से अलधक िै जो मान सरोवर के आठ भागों में संग्रिीत िैं। इसके 

अलतररि इनकी किालनयों के संग्रि ‘सप्तसरोज’, ‘नव लनलध’, ‘प्रम े पचीसी’, ‘प्रेम पूलणवमा’, ‘प्रेम द्वादिी’, ‘प्रेम तीिव’, 

तिा ‘सप्त सुमन’ आलद िैं। प्रेमचन्द पिले उदव ूमें ललखते िे। उनका उदव ूमें ललखा िुआ प्रलसद्ध किानी संग्रि सोचे वतन 

सन् 1907 ई. में प्रकालित िुआ िा जो थवातंत्रय भावनाओ ंसे ओत-प्रोत िोने के कारण अंग्रेजी सरकार द्वारा जब्त कर 

ललया गया िा।  

                   सन् 1919 ई. में उनकी लिंदी रलचत प्रिम किानी ‘पंच परमेश्वर’ प्रकालित िुई। उनकी किालनयों में इसके 

अलतररि ‘आत्माराम’, ‘ितरंज के लखलाड़ी’, ‘रानी सारंघा’, ‘वज्रपात’, ‘अलग्योझा’, ‘ईदगाि’, ‘पूस की रात’, 

‘सुजान भि’, ‘कफन’, ‘पंलडत मोटे राम’ आलद लविेष उल्लेखनीय िैं। प्रेमचन्द की किालनयों में जन साधारण के 

जीवन की सामान्य पररलथिलतयों, मनोवलृत्तयों एवं समथयाओ ंका मालमवक लचत्रण िुआ िै। वे साधारण से साधारण बात 

को भी ममवथपिी  रूप में प्रथतुत करने की कला में लनपुण किानीकार िे। उनकी िैली सरल थवाभालवक एवं रोचक िै। 

जो पाठक के हृदय पर सीधा प्रिार करती िै। उनकी सभी किालनयां सोद्देय िैं - उनमें लकसी न लकसी लवचार या समथया 

का अंकन िुआ िै लकन्तु इससे उनकी रागात्मकता में कोई न्यूनता निीं आई िै। 

                भाव-लवचार, कला-प्रचार का संुदर समन्वय लकस प्रकार लकया जा सकता िै, इसका प्रत्यक्ष उदािरण प्रेम 

चंद का किानी सालित्य िै। लद्वतीय चरण में लिंदी किानी दो लवलिष्ट धाराओ ंमें लवभि िोकर चलती िै- 

1. प्रिम धारा व्यलि लित या व्यलि सत्य के भावात्मक अंकन की िै, लजसके सववप्रिम प्रमुख किानीकार जयिंकर 

प्रसाद िैं और रायकृष्ण दास, लवनोद िंकर व्यास तिा चतुरसेन िास्त्री इस परंपरा को अग्रसर करने वाले सियोगी िैं।  

2. लद्वतीय धारा के लवषय में डॉ. इदं्रनाि मदान का किन िै “लिंदी किानी के लवकास की दूसरी लदिा लजसमें समलष्ट-

सत्य की संवेदना िै, समलष्ट - लवकास की संचेतना िै, समलष्ट मंगल की भावना िै, समलष्ट यिािव को आत्मसात करने 

की प्रेरणा िै, प्रेम चन्द के किानी सालित्य से आरंभ िोती िै।” प्रेमचन्द के समसामलयक किानीकार सुदिवन और 

लवशं्वभरनाि िमाव कौलिक प्रेमचन्द की किा दृलष्ट का समिवन करते िुए दृलष्टगोचर िोते िैं। 



       थवतंत्रता प्रालप्त के पश्चात लेखक ऐसी रचनाएं कर रिे िे जो समाज के उत्िान की ओर ले जा रिी िी । नई किानी 

कारों की एक ऐसी पीढ़ी तैयार िुई लक उसने लिंदी किानी की वथतु लिल्फ और संचेतना में व्यापक पररवतवन ला लदया। 

इस प्रकार लिंदी किालनयां नए-नए रूप रंगो में पररवलतवत िोती चली गई । लिंदी किालनयों को उत्िान  की तरफ ले जाने 

के ललए समय-समय पर कई आंदोलन िुए लजन्िोंने लिंदी किालनयों को नई समलृद्ध दृलष्ट और कलात्मक  ऊंचाई भी दी। 

नई कहानी :   

          नई किानी आंदोलन में किानी के पारंपररक प्रलतमानों को नकार लदया गया और अपने मूल्यांकन के ललए नई 

कसौलटयॉ लनधावररत की गई। उस समय थवतंत्रता लमल जाने पर भारतीय मानस में एक नई चेतना , लवश्वास और आिा 

िी। उसे एक बदला िुआ यिािव लमला। लजसने उसे नया संदभव में प्रदान लकया। नए किानीकारों ने 'पररवेि की 

लवश्वसनीयता' , 'अनुभूलत की प्रमालणकता' और 'अलभव्यलि और ईमानदारी' का प्रश्न उठाया और यि बताया लक नई 

किानी यिािव से जुड़ी िुई िै । लजसका मूल उद्देि पाठक को यिािव से पररलचत करवाना िै । नई किानी आंदोलन की 

अगुवाई तीन मिान लेखक - राजेंद्र यादव , मोिन राकेि , कमलेश्वर कर रिे िे  । नई किानी में थिूल  किानको के  थिान 

  

10.4   स्ितिंत्र्योत्ति वहन्दी कहानी : नयी कहानी 

                प्रेमचन्द और उनके सियोगी किानीकारों में समकालीन यिािव की आदिावत्मक पररणलत लमलती िै। 

अपनी किानी यात्रा के अंलतम चरण में प्रेमचंद ने थवयं को आदिव के मोि से अलग कर लदया िा लेलकन सुदिवन, 

लवशं्वभर नाि िमाव ‘कौलिक’ ज्वाला दत्त िमाव आलद बराबर आदिोन्मुख यिािववादी किालनयां ललखते रिे। इस दृलष्ट 

से कौलिक की ‘रक्षा बंधन’, ‘सुदिवन की एलबम’, ‘िार जीत’ और ‘एिेन्स का सत्यािी’ उल्लखेनीय किालनयां िैं। 

प्रेमचन्द की किानी यात्रा के तीन मोड़ माने जा सकते िैं। 

1. ‘पंच परमेश्वर’, ‘बड़े घर की बेटी’, ‘नमक का दरोगा’ आलद प्रारंलभक किालनयों में उनका आग्रि पुरातन आदिों 

को प्रलतलष्ठत करता प्रतीत िोता िै। इन किालनयों में उपदेि का प्रच्छन्न थवर सुनाई देता िै। 

2. सन् 1920-30 ई. के मध्य ललखी गई गांधी वादी लववाद धारा सति पर िै। 

3. ‘मैकू’, ‘िेख नाद’, ‘दगुाव मलन्दर’, ‘सेवा मागव’ आलद किालनयों में प्रेम चन्द थिूल किात्मकता को छोड़कर यिािव 

को लवशे्लषण और संकेत के थतर पर ग्रिण करते लदखाई देते िैं। डॉ. बचन कुमार लसंि के अनुसार, “चररत्रों के लचत्रण में 

मनोवैज्ञालनक सूक्ष्मताओ ंका समावेि भी उनमें आ गया िै। नाटकीयता तिा व्यंग्य के पैनेपन के कारण उसमें 

जीवंतमयता और प्रभालन्वलत की घनता आ गई िै। ‘निा’, ‘पूस की रात’ और ‘कफन’ आलद किालनयां प्रेम चन्द की 

किानी कला के अंलतम चरण की िै। यिां तक आते-आते प्रेम चन्द अपनी सारी आथिाओ ंका पररत्याग कर देते िैं 

और जीवन के प्रलत उनकी दृलष्ट अलधक तीखी और लनमवम िो गई िै। इन किालनयों में जो सूक्ष्मता और सांकेलतकता 

लवद्यमान िै वि ‘नई किानी’ की अच्छी किालनयों में भी निीं िै। यि कम मित्वपूणव निीं िै लक लिंदी किानी का 

लवकास प्रेमचन्द द्वारा संकेलतत लदिा में िी िुआ िै। 

             प्रेमचन्द की किालनयों में जिां एक ओर युग का सच्चा लचत्राण िै, सामालजक, आलिवक, राजनीलतक संदभों 

के लवशे्लषण की कोलिि िै विीं दसूरी ओर प्रेम, सिानुभूलत, तपथया, सेवा आलद मिनीय मूल्यों का जोरदार समिवन 

उनमें िै। अलधकांि किालनयों में प्रेम चंद ने जन साधारण के जीवन को उसी की भाषा में उपलथित लकया िै। वे संभवत: 

पिले किानीकार िैं लजनकी किालनयों में ग्रामीण जीवन अपनी समूची िलि और सीमा के साि उभरा िै। डॉ. भगवत 

थवरूप लमश्र ने ललखा िै, “मानव थवभाव के पररचय, युगबोध, लवषय क्षेत्रा के लवथतार, किानी कला के उत्कषव आलद 

की दृलष्ट से प्रेमचन्द थकूल का एक भी किानीकार प्रेमचन्द की गररमा को निीं पिुंच सका।” 
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पर सूक्ष्म किा तंतुओ ंका प्रधानता लमली । सांकेलतकता, प्रतीकात्मक  और लबम्बात्मकता का प्रधान्य िुआ । नई किानी 

ने समाज को एक नई चेतना का मागव लदया इसके प्रमुख िैं - धमववीर भारती ,  रांगेय राघव , राजेंद्र यादव , बलवंत 

लसंिलेखक । 

                 वहिंदी कहावनयों का इलतिास भारत में सलदयो पुराना िै। प्राचीन काल से िी किालनयां भारत में बोली, सुनी 

और ललखी जा रिी िै। ये किालनयां िी िै जो िमें लिम्मत से भर देती िै और िम असंभव कायव को भी करने को तैयार िो 

जाते िै और अत्यंत कलठनाइयों के बावजूद ज्यादातर कायव पूरे भी िोते िै लिवाजी मिाराज को उनकी माता ने किानी 

सुना सुनाकर इतना मिान बना लदया लक लिवाजी मिाराज छत्रपलत लिवाजी मिाराज बन गए।  

                लिंदी सालित्य की प्रमुख किात्मक लवधा िै। आधुलनक लिंदी किानी का आरंभ 20  वीं सदी में िुआ। लपछले 

एक सदी में लिंदी किानी ने आदिववाद, आदिववाद, यिािववाद, प्रगलतवाद, मनोलवशे्लषणवाद, आाँचललकता, आलद के 

दौर से गुजरते िुए सुदीघव यात्रा में अनेक उपललब्धयां िालसल की िै। लनमवल वमाव के वे लदन जैसे किानी संग्रि सालित्य 

अकादमी से भी सम्मालनत िो चुके िैं। प्रेमचंद, जैनेंद्र, अज्ञेय, यिपाल, फणीश्वरनाि रेणु, उषा लप्रयंवदा, मन्नु भंडारी, 

ज्ञानरंजन, उदय प्रकाि, ओमप्रकाि बालल्मकी आलद लिंदी के प्रमुख किानी कार िैं। 

                   लिन्दी किानी की अब तक की लवकास-यात्रा लगभग सौ वषों की ऐसी यात्रा िै लजसमें जल्दी-जल्दी नये 

पररवतवन िोते रिे िैं। उसकी लवकास-गलत तीव्र और अपने समय-संदभो से घलनष्ठ रूप से जुड़ी रिी िै। उल्लेखनीय तथ्य 

यि िै लक लिन्दी किानी ने बिुत कम समय में एक श्रेष्ठ सालिलत्यक लवधा का रूप प्राप्त कर ललया। इसका प्रमुख कारण 

यि िै लक आरंभ में िी कुछ मित्वपूणव रचनाकारों ने अपनी प्रलतभा से उसे (लिन्दी किानी) प्रारंलभक दौर की लड़खड़ािट 

और अनगढ़पन से मुि कर लदया। चन्द्रधर िमाव ‘गुलेरी’ की उसने किा िा किानी की गणना लिन्दी की श्रेष्ठ किालनयों 

में िोती िै। यि किानी सन् 1915 में प्रकालित िुई िी। मधुरेि ने ललखा िै – ‘उसने किा िा’ वथतुत: लिन्दी की पिली 

किानी िै, जो लिल्प लवधान की दृलष्ट से लिन्दी किानी को एक झटके में प्रौढ़ बना देती िै।’ प्रेम, बललदान और कतवव्य 

की भावना से अनुप्रालणत तमाम किालनयााँ ललखी गई िैं लकन्तु यि किानी अपनी मालमवकता और सघन गठन के कारण 

आज भी अलद्वतीय बनी िुई िै। लिन्दी किानी के उदयकाल में िी ऐसी श्रेष्ठ रचना का प्रकालित िोना एक मित्वपूणव घटना 

िै। इसने आगे के किानीकारों के ललए उत्कृष्ट किानी की रचना के ललए एक चुनौती प्रथतुत कर दी। किना न िोगा लक 

परवती किाकारों ने उस चुनौती को थवीकार लकया लजसके फलथवरूप लिन्दी किानी का लवकास बड़ी िी तेजी से िुआ। 

1. किालनकी पररभाषा देते िुए उयाके थवरूप को थपष्ट कीलजए ।  
2. किानी के तत्वो पर एक सारगलभवत लनबन्ध लललखए ।  

3. किानी के लवकास िम पर प्रकाि डाललए ।  
4. किानी में किा वथतु का क्या थिान िै ।  
5. किानी कला में िैली तत्व को रेखांलकत कीलजये ।  
6. नयी किानी के लवकास िम को समझाइए ।  

अध्ययन के वलए आधाि ग्रिंथ : 

1. लिन्दी सालित्य का इलतिास              - सं. डॉ.  नगेन्द्र  
2. लिन्दी किानी अंतरंग पिचान           - डॉ. राम दरि लमश्र  

दरू लवद्या कें द्र                                                      10.10                          आचायाव नागाजुवना लवश्वलवद्यालय

10.5  सािािंश   

10.6 अभ्यास प्रश्न : 



3. लिन्दी किानी का लवकास               -  डॉ. देवेि ठाकुर  
4. लिन्दी किानी के सौ वषव                 - डॉ. वेद प्रकाि अलमताब  

5. आधुलनक लिन्दी सालित्य का लवकास –  डॉ. बच्चन लसंि  

 

 

                                                ************* 

- डॉ. यम. मिंजुला 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

किानी लबधा                            10.11                          लिन्दी सालित्य का इलतिास-आधुलनक काल



                          साहित्य में आधुहिक हिचार और बोध के पररणामस्िरूप गद्य का प्रचलि िुआ। पारंपररक समाज 

के टूटिे और िए समाज के गठि के कारण िई साहिहत्यक हिधाओ ंका प्रचलि अहििायय था। आधुहिक समाज िे 

अहिव्यहि के उि बंधिों को तोड़िे की प्रेरणा दी जो अिुिूहत की िास्तहिकता के संप्रेषण में बाधा दे रिे थे। आधुहिक 

युग में व्यहि अपिी हिजी िाििा और हिजी अििुिों की अहिव्यहि करिे के हलए स्ितंत्र था। हिजता की यि स्ितंत्रता 

िमारे बोध में आए पररितयि को सांकेहतत करती िै। हिबंध तथा अन्य गद्य हिधाओ ंकी प्राथहमक शतय िै हिजी अििुिों 

की प्रामाहणक तथा हिश्वसिीय अहिव्यहि। इसका अथय यि ििीं िै हक आधुहिक युग गद्य हिधाओ ंमें लेखक अिुििों 

तक िी सीहमत िै। हिजी शब्द का अथय यिााँ अहिव्यंजिा सामर्थयय की हिहिधता के अथय में प्रयुि िुआ िै। चूाँहक आधुहिक 

साहित्य िे संरचिा बद्ध ढााँचे को स्िीकार ििीं हकया। उसिे अपिी हिहशष्टता और मौहलकता को प्रस्तुत करिे के हलए 

अिुििों की प्रामाहणकता को आधार बिाया। अििुिों की हिहिधता िे िी आधुहिक साहित्य में हिध गाओ ंऔर हिहिध 

शैहलयों को प्रस्ताहित हकया। 

                        हकसी िी कलाकार के सामाहजक जीिि के अिुिि के साथ उसके व्यहिगत जीिि के अििुिों का 

िी मित्त्ि िै। उसके जीिि की छोटी-छोटी घटिाएाँ िी उसके संिेदि तंत्र को प्रिाहित कर देती िैं। चािे उसका ऐहतिाहसक 

और िाटकीय मित्त्ि ििीं िो परंतु िे िी िमारी साहिहत्यक अिुिूहतयों के हिस्से िैं। रेखाहचत्र, संस्मरण, जीििी, 

आत्मकथा, और डायरी आहद हिध गाओ ंका संबंध कलाकार के व्यहिगत जीिि से िै, परंतु संिेदिा के स्पशय के कारण 

िे व्यहिगत अििूहतयााँ िी साहित्य की सजिात्मक हिधाओ ंके रूप में प्रस्तुत िोिे लगी िैं। 

इस इकाई में िम रेखाहचत्र, संस्मरण, आत्मकथा आहद हिधाओ ंके अध्ययि के संदिय में इस बात पर िी चचाय करेंगे हक 

हकस प्रकार से अिुिूहतयों िे साहिहत्यक हिधाओ ंके रूप गठि को प्रिाहित हकया। िैयहिक लेखि िोिे के कारण इि 

हिधाओ ंका कोई प्रिहृिगत रुझाि ििीं हदखाई पड़ता िै। िर लेखक और रचिाकार अपिी अहिव्यहि के हलए स्ितंत्र 

िै। इसहलए इस हिधा में प्रिहृिगत ऐहतिाहसक अध्ययि की संिाििाएाँ बिुत िी क्षीण िैं । हिबंध के संदिय में रचिाकार 

की व्यहिगत हिशेषताओ ंके साथ-साथ युग की सामान्य प्रिहृियों पर िी चचाय करेंगे। 

                        अन्य गद्य हिधाओ ंके अन्तगयत िम रेखाहचत्र, संस्मरण, जीििी, आत्मकथा, यात्राितृांत, ररपोतायज, 

साक्षात्कार, तथा डायरी का अध्ययि करेंगे । जीिि की ईमािदार और प्रामाहणक अिुिूहत की यथाथय अहिव्यहि के 

हलए इि हिधाओ ंका हिकास िुआ। इि हिधाओ ंमें व्यहि का व्यहिगत जीिि प्रकाहशत िोता िै। उिके व्यहिगत 

जीिि के द्वंद्व, उल्लास और पीड़ा के िास्तहिक हचत्र इि गद्य हिधाओ ंमें हमलते िैं। कलाकार के व्यहिगत अिुिि में 

उसके युग की संिेदिशीलता हछपी िोती िै। इि हिधाओ ंके अध्ययि के माध्यम से आपं कलाकार की व्यहिगत 

हिहशष्टता के साथ-साथ उस युग के यथाथय को पिचाि सकें गे। 

रूपरेखा : 

 

  उद्धेश्य : 

  

11. अन्य विधाए ँ  

• 11.1 एक ांकी  

• 11.2 रेडियो न टक
 • 11.3  रेख चित्र
 •  11.4 सांस्मरण
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                     एक अंक िाले िाटकों को एकाांकी किते िैं। अंग्रेजी के 'िि ऐक्ट प्ले' शब्द के हलए हिंदी में 'एकांकी 

िाटक' और 'एकांकी' दोिों िी शब्दों का समाि रूप से व्यििार िोता िै। 

                    पहिम में एकांकी 20 िीं शताब्दी में, हिशेषतः प्रथम मिायुद्ध के बाद, अत्यन्त प्रचहलत और लोकहप्रय 

िुआ। हिंदी और अन्य िारतीय िाषाओ ंमें उसका व्यापक प्रचलि इस शताब्दी के चौथे दशक में िुआ। इसका यि अथय 

ििीं हक एकांकी साहित्य की सियथा आहिजात्यिीि हिधा िै। पूिय और पहिम दोिों के िाट्य साहित्य में उसके हिकटिती 

रूप हमलते िैं। सस्कंृत िाट्यशास्त्र में िायक के चररत, इहतििृ, रस आहद के आधार पर रूपकों और उपरूपकों के जो 

िेद हकए गए उिमें से अिेक को डॉ॰ कीथ िे एकांकी िाटक किा िै। इस प्रकार 'दशरूपक' और 'साहित्यदपयण' में िहणयत 

व्यायोग, प्रिसि, िाग, िीथी, िाहटका, गोष्ठी, सट्टक, िाटयरासक, प्रकाहशका, उल्लाप्य, काव्य प्रेंखण, श्रीगहदत, 

हिलाहसका, प्रकरहणका, िल्लीश आहद रूपकों और उपरूपकों को आधुहिक एकांकी के हिकट संबंधी कििा अिुहचत 

ि िोगा। 'साहित्य दपयण में 'एकांक' शब्द का प्रयोग िी िुआ िै : 

प्रस्ताविक : 

                 एकांकी िाटक साधारणत: 20 से लेकर 30 हमिट में प्रदहशयत हकए जा सकते िैं, जबहक तीि, चार या पााँच 

अंकोंिाले िाटकों के प्रदशयि में कई घंटे लगते िैं। लेहकि बडे़ िाटकों और एकांहकयों का आधारिूत अंतर आकारात्मक 

ि िोकर रचिात्मक िै। पहिम के तीि से लेकर पााँच अंकोंिाले िाटकों में दो या दो से अहधक कथािकों को गूाँथ हदया 

जाता था। इस प्रकार उिमें एक प्रधाि कथािक और एक या कई उपकथािक िोते थे। संस्कृत िाटकों में िी ऐसे 

उपकथािक िोते थे। ऐसे िाटकों में स्थाि या दृश्य, काल और घटिाक्रम में अििरत पररितयि स्िािाहिक था। लेहकि 

एकांकी में यि संिि ििीं। एकांकी हकसी एक िाटकीय घटिा या मािहसक हस्थहत पर आधाररत िोता िै और प्रिाि की 

एकाग्रता उसका मुख्य लक्ष्य िै। इसहलए एकांकी में स्थाि, समय और घटिा का संकलित्रय अहििायय सा मािा गया िै। 

किािी और गीत की तरि एकांकी की कला घित्ि या एकाग्रता और हमतव्ययता की कला िै, हजसमें कम से कम 

उपकरणों के सिारे ज्यादा से ज्यादा प्रिाि उत्पन्ि हकया जाता िै। एकांकी के कथािक का पररप्रेक्ष्य अत्यंत संकुहचत 

िोता िै, एक िी मुख्य घटिा िोती िै, एक िी मुख्य चररत्र िोता िै, एक चरमोत्कषय िोता िै। लंबे िाषणों और हिस्ततृ 

व्याख्याओ ंकी जगि उसमें संिादलाघि िोता िै। बडे़ िाटक और एकांकी का गुणात्मक िेद इसी से स्पष्ट िो जाता ि ै

हक बडे़ िाटक के कलेिर को काट छााँटकर एकांकी की रचिा ििीं की जा सकती, हजस तरि एकांकी के कलेिर को 

खींच तािकर बड़े िाटक की रचिा ििीं की जा सकती। 

         संस्कृत िाट्यशास्त्र के अिुसार बडे़ िाटक के कथािक के हिकास की पााँच हस्थहतयााँ मािी गई िैं : आरम्ि, प्रयत्ि, 

प्राप्त्याशा, हियताहि और फलागम। पहिम के िाट्यशास्त्र में िी इन्िीं से बिुत कुछ हमलती जुलती हस्थहतयों का उल्लेख 

िै : आरम्ि या िूहमका, चररत्रों और घटिाओ ंके घात प्रहतघात या द्वंद्व से कथािक का चरमोत्कषय की ओर आरोि, 

चरमोत्कषय, अिरोि और अंत। पहिम के िाटकशास्त्र में द्वंद्व पर बिुत जोर हदया गया िै। िस्तुत: िाटक द्वंद्व की कला िै; 

कथा में चररत्रों और घटिाओ ंके क्रहमक हिकास की जगि बडे़ िाटक में कुछ चररत्रों के जीिि के द्वंद्वों को उद्घाहटत कर 

कथािक को चरमोत्कषय पर पिुाँचाया जाता िै। एकांकी में इस चरमोत्कषय की धुरी केिल एक द्वंद्व िोता िै। बडे़ िाटक के 

कथािक में द्वंद्वों का हिकास काफी धीमा िो सकता िै, हजसमें सारी घटिाएाँ रंगमंच पर प्रस्तुत िोती िैं, या उस घटिा से 

कुछ िी पूिय िोता िै जो बडे़ िेग से दं्वद्व को चरमोत्कषय पर पिुाँचा देती िै। अक्सर यिी चरमोत्कषय एकांकी का अंत िोता 
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िै। जीिि की समस्याओ ंके यथाथयिादी और मिोिजै्ञाहिक हचत्रण के अहतररि रचिाहिधाि की यि हिशेषता आधुहिक 

एकांकी को संस्कृत और पहिमी िाट्य साहित्य में उसके हिकटिती रूपों से पथृक्  करती िै। 

                    अक्सर अहििय के हलए किाहियों के रूपांतर से यि भ्रम पैदा िोता िै हक एकांकी किािी का अहििेय 

रूप िै। लेहकि रचिाहिधाि में घित्ि और हमतव्ययता की आधारिूत समािता के बािजूद किािी और एकांकी में 

हशल्पगत िेद िै। रंगमंच की िस्तु िोिे के कारण एकांकी में अहििय और कथोपकथि का मित्ि सबसे ज्यादा िै। इन्िीं 

के माध्यम से एकांकी चररत्रहचत्रण, कथािक और उसके द्वंद्व, िातािरण और घटिाओ ंके अिुबंध का हिमायण करता िै। 

किािी की तरि एकांकी िणयि का आश्रय ििीं ले सकता। लेहकि अहििय की एक मुद्रा किािी के लंबे िणयि से अहधक 

प्रिािशाली िो सकती िै। इसहलए रंगमंच एकांकी की सीमा और शहि दोिों िै। इसकी पिचाि ि िोिे के कारण अिेक 

सफल किािीकार असफल एकांकीकार रि जाते िैं। 

                 इसी प्रकार हकसी हिषय पर रोचक संिाषण या कथोपकथि को एकांकी समझिा भ्रममात्र िै। जीिि के 

यथाथय, घटिा या कथािक, चररत्रों के द्वंद्व, संकलित्रय इत्याहद के अिाि में संिाषण केिल संिाषण रि जाता िै, उसे 

एकांकी की संज्ञा ििीं दी जा सकती। 

                 एकांकी की अदु्भत संिाििाओ ंके कारण आधुहिक काल में उसका हिकास अिेक हदशाओ ंमें िुआ िै। 

रेहडयो रूपक, संगीत तथा काव्यरूपक और मोिोलोग या स्िगत िाट्य इि िई हदशाओ ंकी कुछ मित्िपूणय उपलहब्धयााँ 

िैं। रेहडयो के माध्यम से इि सबके क्षेत्र में हिरंतर प्रयोग िो रि ेिैं। रंगमंच, सदेि अहििेताओ ंऔर अहििेहत्रयों, उिके 

अहििय और मुद्राओ ंके अिाि में रेहडयो रूपक को शब्द और उिकी ध्िहि तथा हचत्रात्मक शहि का अहधक से 

अहधक उपयोग करिा पड़ता िै। मूतय उपकरणों का अिाि रेहडयो रूपक के हलए सियथा बाधा िी ििीं, क्योंहक शब्द और 

ध्िहि को उिके मूतय आधारों से पथृक्  कर िाटककार श्रोताओ ंके ध्याि को चररत्रों के आंतररक द्वंद्वों पर कें हद्रत कर 

सकता िै। रेहडयो रूपक मुहश्कल से ५० िषय पुरािा रूप िै। प्रारंहिक अिस्था में इसमें हकसी किािी को अिेक व्यहियों 

के स्िरों में प्रस्तुत हकया जाता था और रंगमंच का भ्रम उत्पन्ि करिे के हलए पात्रों की आकृहतयों, िेशिूषा, साज सज्जा, 

रुहचयों इत्याहद के हिस्ततृ िणयि से यथाथय िातािरण के हिमायण का प्रयत्ि हकया जाता था। अमरीका, जमयिी, इगं्लैंड 

आहद पहिमी देशों में रेहडयो एकांकी के प्रयोगों िे उसके रूप को हिकहसत हकया और हिखारा। रेहडयो के हलए कई 

प्रहसद्ध अमरीकी और अंग्रेज कहियों िे काव्यरूपक हलखे। उिमें मैक्लीश, स्टीफेि हिंसेंट बेिे, कालय, सैंडिगय, टाइरोम 

ग््ुा, लूई मैकिीस, सैकहिल िेस्ट, पैहिक हडहकंसि, डीलि टामस आहद के िाम उल्लेखिीय िैं। इि प्रयोगों से प्रेरणा 

ग्रिण कर हिंदी और अन्य िारतीय िाषाओ ंके एकांकीकारों िे िी रेहडयो रूपक, गीहतिाट्य और काव्यरूपक प्रस्तुत 

हकए िैं। पर इिमें अिी अिेक तु्रहटयााँ िैं। 

 एकांकी के तत्ि 

एकांकी एक अंग का दृश्य काव्य िै हजसमें एक िी कथा और कुछ िी पात्र िोते िै। उसमे एक हिशेष उद्देश्य की अहिव्यहि 

करते िुए केिल एक िी प्रिाि की पुहष्ट सहृष्ट की जाती िै। कम से कम समय मे अहधक से अहधक प्रिाि एकांकी का 

लक्ष्य िोता िैं। आज िम एकांकी हकसे किते िैं? एकांकी के तत्ि और एकांकी के प्रकारों के बारें मे हिस्तार से चचाय 

करेंगे। िम आपसे अिुरोध करते िैं हक आप इस लेख को पूरा पढे बीच से छोड़कर िा िागें क्योंहक आप हजतिा ज्यादा 

पढगें आपको उतिा िी ज्यादा और अच्छे से समझ आएगा। 
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                         एक अंग िाले िाटक को एकांकी किते िैं। आकार मे छोटा िोिे के कारण इसमे जीिि का खण्ड 

हचत्र प्रस्तुत िोता िै। िाटक के समाि इसके िी छः तत्ि िोते िैं। 

                           आज मिुष्य के पास पिले की तरि प्रचुर अिकाश ििी िैं। अपिी व्यस्तता के कारण मिाकाव्यों 

तथा मोटे-मोटे उपन्यासों को पढिे और िाटकों को देखिे के हलए उसे पयायि समय ििी हमल पाता। इसहलए थोड़े समय 

मे पढी जािे िाली किाहियों और खेल जािे िाली एकांकीयों के प्रहत उसका झुकाि स्िािाहिक िी िैं। 

एक ांकी के तत्व 

• कथ वस्तु 

• प त्र और िररत चित्रण 

• भ ष -शैली 
• देशक ल-व त वरण 

• रांगमांिीयत  
• उद्देश्य 

1. कथािस्तु 

कथािस्तु के माध्यम से एकांकीकार अपिा उद्देश्य व्यि करता िै। इसे िि प्रिािशाली ढंग से प्रस्तुत करता िै। 

अपेहक्षत प्रिाि उत्पन्ि करिे के हलए इसे कथा के क्रम मे इस प्रकार योजिा करता िै हक दशयक का मि उसमें रम जाए, 

किीं िी उचटिे ि पाए। उसका मि हिरंतर आगे का घटिाक्रम या दृश्य जाििे के हलए उत्सुक बिा रिे। सरल 

शब्दािली मे किें तो उसका कौतूिल बिा रििा चाहिए। कथािक या कथािस्तु को तीि िागों मे हििाहजत हकया जा 

सकता िै। 1. प्रारंि 2. हिकास 3. चरमोत्कषय। 

2. पात्र और चररत वचत्रण 

एकांकी का दसूरा तत्ि पात्र और चररत्र हचत्रण िै। िाटकों मे िायक तथा उसके सिायकों का चररत्र-हचत्रण मूलतः 

घटिाओ ंके माध्यम से हकया जाता िैं, हकन्तु एकांकी के पात्रों के हचत्रण िाटकीय पररहस्थहतयों, िीतर बािर के संघषों 

के सिारे सांकेहतक रिते िै। एकांकी के चररत्र हचत्रण मे स्िािाहिकता, यथाथयता और मिोिैज्ञाहिकता का  ध्याि रखिा 

आिश्यक िोता िै। प्रत्येक पात्र के हक्रया-कलाप मे कायय कारण िाि अिश्य सांकेहतक िोिा चाहिए। 

3. भाषा-शैली 

                       एकांकी का तीसरा तत्ि िाषा और शैली िैं। साहित्य की हिहिन्ि हिधाओ ंकी िाषा-शैली अलग-

अलग िोती िै। एक सी हिषय िस्तु के आधार पर किािी िी हलखी जा सकती िै और एकांकी िी काव्य िी हलखा 

जा सकता िै, और िाटक िी। हकन्तु उसी हिषय िस्तु को कहि अपिे ढंग से ग्रिण करेगा और िाटककार अपिे ढंग 

से। हिषयिस्तु  के प्रहत लेखक का जैसा दृहष्टकोण िोगा, उसकी अहिव्यहि के हलए िि िैसा िी माध्यम िी चुिेगा। 

माध्यम के हिन्ि िो जािे से िाषा शैली िी हिन्ि िो जाती िै। किािी की िाषा शैली िणयि के हलए अहधक उपयुि 

िोती िै। केिल संिाद मे हलखी गई किािी की िाषा शैली एकांकी की िाषा-शैली ििी िो सकती िै, क्योंहक उसमें 

िाटकीय तत्ि ििी रिता। 

             एकांकी की िाषा शैली के संबंध मे एक बात और ध्याि देिे योग्य िै। िाषा का प्रयोग पात्र की हशक्षा, 

संस्कृहत िातािरण, पररहस्थहतयों के अिुरूप िोिा चाहिए। 
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4. देशकाल-िातािरण 

एकांकी के िाट्यहशल्प को सफल बिािे के हलए संकलि-त्रय का प्राय: आधार हलया जाता िै। किा जाता िै हक 

एकांकी मे देश, काल और कायय-व्यापार की अहन्िहत का अथय िै हक संपूणय घटिा एक िी स्थाि पर घहटत िो और 

उसमें दृश्य पररितयि कम से कम िो। सामान्यतः काल की अहन्िहत से अहिप्राय िै हक एकांकी की घटिा िास्तहिक 

जीिि मे हजतिी देर मे घहटत िुई उतिी देर मे उसका अहििय िी िो सके। यहद दो घटिाओ ंमे िषों का अंतर िो तो 

उन्िें एकांकी का हिषय ििी बिाया जािा चाहिए। कायय की अहन्िहत का अथय िै प्रासंहगक कथाओ ंको उसमें स्थाि ि 

हदया जाए और कायय व्यापार मे क्रहमकता बिी रिें। 

5. रांगमांचीयता 

एकांकी के सफल अहििय के हलए उपयुि रंगमंच सज्जा के साथ-साथ कुशल अहििेताओ ंका िोिा अहििायय िै, 

क्योंहक एकांकी के मूल उद्देश्य की अहिव्यहि का मुख्य दाहयत्ि उन्िीं पर िोता िैं। उसे और प्रिािशाली बिािे के 

हलए और प्रकाश का िी यथािसर उपयोग हकया जाता िैं। 

6. उद्देश्य  

एकांकी का कोई िा कोई उद्देश्य िोिा चाहिए। एकांकी में  एकांकीकार का उद्धेस्य  अपिे हिचारों की अहिव्यहि रिता 

िै, परंतु इसका अथय यि ििीं हक दशयकों को हशक्षा या उपदेश दे । एकांकी का एक हमख्या उद्धेस्य मिोरंजि िी िै , पर 

मिोरंजि िी मुख्य उद्देश्य ििीं िै ।  

एकांकी के प्रकार: 

            हिन्दी के हिद्वािों िे अपिे अिुसार एकांकी का िगीकरण  हकया िै । डॉ. िगेन्द्र द्वारा हकया गया 

िगीकरण इस प्रकार िै ।  

1.  सामाहजक एकांकी                            2. ऐहतिाहसक एकांकी 

2.  मिोिैज्ञाहिक एकांकी                         4. राजिीहत एकांकी  

5.  चररत्र प्रधाि एकांकी                          6. पौराहणक एकांकी   

7. सांस्कृहतक एकांकी                            8. आंचहलक एकांकी  

9. दाशयहिक एकांकी                             10.  तर्थयपरक एकांकी  

1.सामाविक एकाांकी :  

                     सामाहजक समस्याओ को आधार बिाकर सामाहजक एकांकी की रचिा की जाती िै। सामाहजक 

एकांकी का क्षेत्र अत्यंत व्यापक िै।  सामाहजक जीिि के हिहिध पक्ष, यथा-प्रेम-प्रिाि, िगय-संघषय, पीढी-संघषय तथा 

अस्पशृ्यता इसके अंतगयत आते िै। जैसे-'फैसला' ( हििोद रस्तोगी ), 'लश्मी का स्िागत ' (उपेंद्रिाथ अश्क )  

2 . ऐवतहावसक एकाांकी : 

                  इहतिास अथिा ऐहतिाहसक पष्ृ्ठिूहम  के आधार पर हलखे गये  एकांकी ऐहतिाहसक एकांकी िोते 

िै।  जैसे-'दीपदाि'  (डॉ  रामकुमार िमाय )  

3. मनोिैज्ञावनक एकाांकी : 

मिोहिज्ञािं के आधार पर रहचत एकांकी मिोिैज्ञाहिक एकांकी िोते िै।  जैसे-'मकड़ी का जाला' ( जगदीशचन्द्र माथुर ) 
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4 . रािनैवतक एकाांकी : 

                       हकसी राजिैहतक गहतहिहध पर प्रकाश डालिेिाले एकांकी राजिैहतक एकांकी िोते िै। जैसे- 'हपशाचो 

का िाच' ( उदयशंकर िट्ट , सीमा-रेखा' हिष्णु प्रिाकर  

5 . चाररवत्रक एकाांकी : 

                      हजि एकांहकयों  का मूलोद्देश्य हकसी चररत्र-हचत्रण का सौंदयय या असौंदयय अिुिूत करिा िोता िै। जैसे-

'उत्सगय' डॉ  रामकुमार िमाय  

6 . पौरावणक एकाांकी : 

                   पुराणों पर आधाररत कथािस्तु को लेकर हलखे गए एकांकी पौराहणक एकांकी िोते िै।  जैसे- 'मुहद्रका' ( 

सदु्गरूशरण अिस्थी ), 'राजरािी सीता' डॉ  रामकुमार िमाय  

7 . साांस्कृवतक एकाांकी : 

                  सांस्कृहतक समस्या पर आधाररत एकांकी सांस्कृहतक एकांकी िोते िै।  जैसे- 'प्रहतशोध' (डॉ  रामकुमार 

िमाय ), 'सच्चा धमय' (सेठ गोहिंददास) 

8 . आांचवलक एकाांकी : 

                 हकसी अंचल-हिशेष की घटिा पर आधाररत ििा की लोकिाषा,रीहत-व्यििार, रिि-सिि, िूगोल आहद 

का हचत्रण आंचहलक एकांकी में हकया जाता िै।  

9 . दाशशवनक एकाांकी : 

                दाशयहिक हिषयो पर आधाररत दाशयहिक एकांकी िै।  यथा-उदयशंकर िट्ट, लश्मीिारायण हमश्र दाशयहिक 

एकांकीकार िै।  

10 . तथ्यपरक एकाांकी : 

                  एकांकीकार हकसी हिशेष सन्देश अथिा उद्देश्य पर बल ि देकर हकसी प्रसंग का िाटकीय हचत्र अंहकत 

करके प्रिाि  

अ) प्रहतपाद्य की दृहस्ट से  

प्रहतपाद्य की दृहस्ट से एकांकी के अिेक िेदो  की कल्पिा की जा सकती िै, यद्यहप इिकी कोई हिहित सीमा ििीं 

हिधायररत की जा सकती।  इसके अंतगयत समस्यामूलक एकांकी, िास्य एकांकी, हिचारपरक एकांकी और िैज्ञाहिक 

एकांकी हिशेष रूप से उल्लेखिीय िै।   

                  समस्यामूलक एकांकी में िैयहिक अथिा सामाहजक समस्या से सम्बंहधत उलझिों के हचत्रण तथा किी-

किी उसके सुलझिे का संकेत देते िुए एकांकी का गठि िोता िै। आज के समस्या-संकुल जीिि में ऐसे एकांकी बडे़ 

प्रिािपूणय और िािोिजेक हसद्ध िोते िै।  िास्य एकांकी एकाकंी में िास्य-हििोद का पूत रिता िै, एकांकीकार ऐसे 

घटिा-चक्र तथा ऐसे हिहचत्र मिमौजी पात्रो की सहृस्ट करता िै , हजससे संिाद पाठक और दशयक के हचि में एक प्रकार 

की गुदगुदी जागते िुए उसे िाँसाते  चलते िै।  मिोरंजि और ियी स्फूहतय के प्रेरक ऐसे एकांकी बडे़ लोकहप्रय िोते िै। इिमे 

प्रायः सरल, सिज और उिेजियुि िातािरण का हििायि िोता िै।  
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 आ) व्यांग्य एकाांकी में हास्य- हििोद के पुट  के साथ-साथ व्यहि, समाज अथिा पररिार की हकसी हिषमता 

अथिा हिडंबिा के प्रहत तीखा और चुटीला व्यंग्य िोता िै।  एक-एक घटिा-व्यापर और संिाद का एक-एक शब्द 

बाह्य आिरण के पीछे हछपकर झांकती िुई अिेक ग्रंहथयों और प्रहतहक्रयाओ ंका रोचक तथा सांकेहतक पदायफाश 

करता चलता िै।  ऐसे एकांहकयों की िाषा-शैहलयों दिुरे अथय की व्यंजिा करती िु पग-पग पर एक िए रिस्य का 

उद्घाटि करती चलती िै।  

                       हिचारात्मक एकांकी हकसी हिशेष बौहद्धक दृहश्टकोण की अहिव्यहि करता िै। इसके पात्र अपिे 

हिजी हिचारो को िाटकीय रोचकता के साथ व्यि करते िुए हिशेष समाधाि की ओर संकेत करते िै। िैज्ञाहिक 

एकांकी आज के हिज्ञािं-जगत की हकसी पिेली को लेकर प्रयोगशाला के िातािरण की झलक संिादों के माध्यम से 

देते िै तथा व्यििार-जगत में हिज्ञािं की चचाय को मिोरंजक रूप प्रदाि करते िै डॉ  धमयिीर िारती  का 'सहृस्ट का 

आहिरी आदमी' इसी प्रकार का एकांकी िै। अथिा हिष्कषय ग्रिण करिे का दाहयत्ि पाठक या दशयक पर छोड़  देता 

िै।  जैसे- 'मािि-मि' (सेठ गोहिंददास) 

इ) शैली अथिा हशल्प की डरती से  

शैली अथिा हशल्प की डरती से एकांकी को चार कोहटयों में बांटा जा सकता िै- 

(i) स्िप्न रूपक (फैं टेसी ) ((ii) प्रहसन (iii) काव्य एकाांकी (iv) रेवियो-रूपक।  

                  स्िप्ि रूपक अथायत अहतकल्पिा प्रधाि एकांकी में एकांकीकार बिुत दरू तक अपिी कल्पिा का सिारा 

लेता िै। डॉ रामकुमार िमाय का ' बादल की मतृ्यु' ऐसा िी एकांकी िै। प्रिसि में व्यंग्यात्मक ढंग से व्यंग-हििोद और 

पररिास की सहृस्ट की जाती िै।  

                    िारतेन्द ुिररिंद्र का प्रिसि 'अंधेर िगरी' प्रहसद्ध िै।  काव्य एकांकी का माध्यम काव्य िोता िै।  िि 

छंदबद्ध,तुकांत और अतुकांत रूप में िो सकता िै।  काव्य एकांकी में आिश्यक िै हक उसमे िाटकीयता और कहिि 

दोिों िो। उदयशंकर िट्ट का 'तारा', िगितीचरण िमाय का 'कणय ' और सुहमत्रािंदि पंत 'रजत हशखर' काव्य एकांकी िै।  

रेहडयो-रूपक आज का बिुत िी लोकहप्रय प्रकार िै।  इि एकांहकयों की रचिा आकाशिाणी पर प्रसारण के हलए की 

जाती िै। इिमे ध्िहि-हिशेष के द्वारा अहििय और हक्रया-व्यापारों का हििायि िोता िै।  यिााँ पर श्रोता आाँख का काम 

काि से लेते िै।  हिशेष प्रकार की ध्िहियों को सुिकर िे हिहशष्ट दृश्य एिं िाि की कल्पिा करके इि एकांहकयों िै।  

                    रचिा-हिधाि के अिुरूप एकांकी के एक दृश्यीय, एक पात्रीय तथा अिेक पात्रीय जैसे िेद िी संिि िै। 

एक पात्रीय एकांकी िे िै हजिमे केिल एक िी पात्र अपिी हिहशष्ट कलां से कई पात्रो  के संिाद एिं हक्रया-व्यापारों का 

अहििय करिे में समथय िोता िै। मुख्यतः रेहडयो-रूपक के दो िेद िोते िै- ध्िहि रूपक और ििृ रूपक।  ध्िहि रूपक 

की कथािस्तु ििृ रूपक की कथािस्तु से हिन्ि िोती िै। ध्िहि रूपक में केिल ध्िहि का मित्त्ि िोता िै तथा ििृ रूपक 

संिाद के बीच-बीच में बिुत-सा िणयि सूत्रधार के माध्यम से हदया जाता िै। एकांकी के उपयुि प्रकारो के अहतररि अन्य 

िेद-हििेद व्यहिगत और सामाहजक रुहच के अिुरूप हकये जा सकते िै।  िैषम्य एकांकी, हिदू्रपएकांकी, फीचर, मालाित 

एकांकी, दःुखान्त एकांकी, मेलोड्रमैहटक (अहत िाटकीय) एकांकी, व्याख्यात्मक एकांकी, आदशयकमूलक 

एकांकी, अिुिूहतमय एकांकी, यथाथयिादी एकांकी, कलािादी एकांकी, प्रगहत एकांकी आहद अिेक प्रकार की चचाय िी 

की जा सकती िै। 
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 एकाांकी का उद्भि और विकास  

आधुहिक एकांकी का जन्म 
          आधुहिक एकाकी एक स्ितन्त्र हिधा के रूप में प्रगहत कर रिी िै। िैसे तो िारत के प्राचीि काव्य में इसका संकेत 

हमलता िै। जैसे-अंक, िीथी, प्रिसि आहद हकन्तु आधुहिक एकांकी को इिसे जन्मी हिधा ििीं मािा जाता।  

         दोिों में अन्तर यि िै हक िारतीय काव्य से अंक, िीथी, प्रिसि तथा अन्य हिधाओ ंको हजस प्रकार प्रस्तुत हकया 

गया िै िि आधुहिक एकांकी के प्रस्तुतीकरण, उसके कर्थय तथा हशल्प से हिन्ि िै। इसे िी पढें :अंधेर िगरी की िाट्य 

हिशेषताओ ंके आधार पर समीक्षा कीहजए ।  
         आधुहिक एकाकी का जन्म ‘हमरेकल्स' और 'मॉरेहलटीज' जैसे िाटक रूपों से मािा जाता िै। ये िाटक धमय-प्रचार 

के हलए खेले जाते थे। अंग्रेजी साहित्य में शेक्सपीयर के लम्बे िाटक अपि यौिि पर थे। इि िाटकों के बीच-बीच में 

हििोदपूणय ‘इन्टरल्यूड' (अन्तिायटक) खले जाते थे। 

         इन्िीं इन्टरल्यूडों में आधुहिक एकांकी के जन्म की झलक हमलती िै। उन्िीसिीं शताब्दी में लम्बे िाटकों के 

प्रस्तुतीकरण के मध्य दशयकों के मिोरंजि के हलए एक प्रकार के प्रिसि खेले जाते थे। इि प्रिसा को 'कटयि रजर' (पट 

उत्थािक) किा जाता था। सच तो यि िै हक इसी 'कटयि रेजर' को आधुहिक एकांकी का जन्मदाता किा जाता िै। 

सि् 1903 में 'मंकीज पॉ' (बन्दर का पंजा) कटयि रेजर के रूप में खेला गया था जो बिुत सफल िुआ। इसके पिात् 

इब्सि, शॉ तथा ओ िील जैसे अंग्रेज िाटककारों िे इस हिधा में पयायि सुधार हकया तथा इसे प्रिसि से िटाकर गम्िीर 

हिषयों के हलए उपयुि हसद्ध हकया। 

उद्भि और विकास-अध्ययि की सुहिधा के हलए आधुहिक हिन्दी एकांकी को तीि िागों में बााँटा जा सकता िै- 

    1. प्रारम्ि काल, 2. हिकास काल और 3. स्िातंत्र्योिर काल। 

     इसे िी पढें :अंधेर िगरी के उद्देश्य पर हटप्पणी हलहखए 

1. प्रारम्भ काल-इस काल का आरम्ि िारतन्द ुयुग से मािा जाता िै। िारतेन्द ुबाबू िररिन्द्र के रूप में एक एसे 

व्यहित्ि िे जन्म हलया हजसिे हिन्दी को प्रत्येक क्षेत्र में आगे बढाया। उसका जीिि दशयि एकदम िदीि या। उिकी 

हिन्दी के प्रहत सेिाएाँ अहिस्मरणीय िैं।  

उन्िोंिे िैहदकी हिंसा, हिंसा ि ििहत' हलखकर हिन्दी एकांकी के जन्म का प्रारम्ि हकया तो िी इस एकांकी की रचिा में 

संस्कृत िाटक की झलक िै, तथाहप इसमें एक ियेपि का िी समािेश िै  

जो पुरािी पररपाटी को त्यागकर ििीि मागय का अिुसरण करिे को आतुर था। ि तो ये िाटक संहक्षि थे, ि इसमें 

संकलित्रय का हििायि था, ि ये िाटक आरम्ि, संघषय तथा चरम-सीमा के हशल्प हिधाि का स्पशय करते थे, हकन्तु तो 

िी ये िाटक प्राचीि लोक से (परम्परा से) िटकर चलिे का संकेत देते थे।  

इस युग के िाटककारों में िारतन्दजुी, प्रतापिारायण हमश्र, राधाकृष्णदास, बदरीिारायण चौधरी, अहम्बकादि व्यास तथा 

बालकृष्ण िट्ट आहद का िाम प्रमुख िैं। - 

इसे िी पढें :अंधेर िगरी का सारांश 

2. विकास कला-बीसिीं शताब्दी का आरम्ि हिन्दी के हिहिध हिकास का काल मािा जाता िै। दीसिीं शताब्दी 

के प्रथम चरण में एकांकी हलखे तो गये, हकन्तु या तो िे कोरे अिुिाद थे या िािािुिाद ये। उि पर बंग तथा मराठी 

और सबसे अहधक अंग्रेजी का प्रिाि था। धीरे-धीरे हिन्दी से यि प्रिाि िटता गया।  
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             सि् 1939 में बाबू जयशंकर प्रसादजी का ‘एक घुट' प्रकाहशत िुआ। यि एकांकी के एकदम हिकट की िस्तु 

थी। कथािस्तु में प्रिाि था। संकलि त्रय की हस्थहत िी स्पष्ट यी तथा प्रस्तुहत का दृहष्टकोण िी िारतेन्द ुयुग से हिन्ि 

तथा हिकहसत था। 

             इसी काल में गुरुदेि रिीन्द्र के एकांकी प्रकाश में आये। उिकी ‘मुिधारा' िे एक िये मागय के खुल जािे तथा 

हिकास के िये आयामों का संकत हदया। इसी समय इब्सि, शॉ, हसंि, बेरी, ओ िील तथा गाल्सिदी ि एकांकी के क्षेत्र 

में िये प्रयोग हकये। इि प्रयोगों के हलये स्थाि खोजिे में कहठिाई ििीं उठािी पड़ी।  

            स्कूलों, कॉलों ि यूहििहसयहटयों में मंच तैयार थे। रचिाकारों के सामिे एक हिशाल और उपयोगी क्षेत्र था। अतः 

एकांकी की कला शिैः-शिैः हिखरती चली गई। इसी काल में रेहडयो िे िी एकांकी के हिकास में अिूतपूिय योगदाि 

हदया।  इसे िी पढें :अंधेर िगरी से क्या हशक्षा हमलती िै।  

             फीचर तथा ररपोतायज की ध्िहि के माध्यम से अपिे पाठकों तक पिुाँचािे में इस काल का अदु्भत सियोग िै। 

इस काल में सतेन्द्र का 'कुणाल', परृ्थिीिाथ शमाय का 'दहुिधा', राजकुमार िमाय का 'परृ्थिीराज की आाँखें' ि िुििेश्वर का 

'कारिााँ' प्रहसद्ध िै।  इन्िीं के साथ-साथ श्री अश्क, श्री हिष्णु प्रिाकर, श्री उदयशंकर िट्ट, श्री जगदीशचन्द्र मायुर, श्री 

एस. पी. खत्री आहद िे अपिी कृहतयााँ हिन्दी में िेंट की।  

3. स्िातांत्र्योत्तर काल-स्ितन्त्रता प्राहि के पिात एकांकी में िये पररितयि आये। आज का एकांकी अपिे हशल्प 

हिधाि में अपिे चरम की ओर पूणय सफलता के साथ बढता जा रिा िै। िि प्रगहत के िये आयामों का स्पशय कर 

रिा िै। उसमें िास्य के साथ मािि-मि का गिि हिशे्लषण िी सहम्महलत िो गया िै।  

             आज का लेखक मिोहिज्ञाि, घुटि तथा आदमी की रोजमराय (हित्य प्रहत) की हजन्दगी से जूझ रिा िै। उसके 

सामिे आदमी अपिी सम्पूणय हिहिधताओ ंके साथ रचिाकार के सामिे िैं। आज का एकांकीकार पहिमी हिधा 'एसई के 

साथ-साथ चल रिा िै। इस क्षेत्र में श्री धमयिीर िारती, मोिि राकेश, मुद्राराक्षस, हििोद रस्तोगी, शंिुिाथहसंि, िरेश 

मेिता, हिहपि अग्रिाल, शाहन्त मेिरोत्रा अपिा पूरा सियोग दे रिे िैं। 

               ऐहतिाहसक हिकास  और िगीकरण  

               प्रहतहिहध रचिाएाँ और रचिाकार 

               समसमाहयक सामाहजक सांस्कृहतक समस्याएाँ  और  

               हिन्दी का समकालीि गद्य साहित्य  

                    रेहडयो एक दरूिाष यंत्र िै हजस यंत्र के माध्यम से कोई िी सन्देश को आिाज के रूप में एक स्थाि से 

दसूरे स्थाि तक पिुाँचाया जाता िै। िाटक दृश्य माध्यम में प्रस्तुत हकया जाता िै लेहकि इसमें श्रव्य माध्यम में प्रस्तुत 

हकया जाता िै। रेहडयो द्वारा प्रचार या हकसी संदेश के हलए जो िाटक हलखे जाते िैं उसे रेहडयो िाटक किते िैं। यि दृश्य 

ििीं िोता, श्रव्य िोता िै।  

                एक तरि से यि अंधेरे का िी िाटक िोता िै। अदृश्य अंधकार िी इसका रंगमंच िै। दशयक िाटक देख ििीं 

सकता, लेहकि सुि सकता िै।  पर िाटक सुिकर एक मािसी की हबम्ब अिश्य बिता िै। मि की आंख सब कुछ देख 

लेती िै। चांदिी का दृश्य उपहस्थत िोिे पर जैसी चांदिी देखी िै िैसी िी चांदिी कल्पिा में हदखाई पड़ती िै।क्योंहक यि 

श्रव्य िै इसहलए रेहडयो िाटक की कुछ सीमाएं िी िै। िाट्यशाला में प्रस्तुत िोिे िाले िाटकों में देश, काल और स्थाि 

का बंधि िोता िै, परंतु रेहडयो िाटकों में इस प्रकार का कोई बंधि ििीं िोता।  
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11.2 रेवियो नाटक  
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            उसमें ध्िहियों के माध्यम से दृश्य उपहस्थत िोते िैं। डॉ मधुकर गंगाधर हलखते िैं - "रेहडयो िाटक की कुछ 

सीमाएं िैं हजिसे िोकर इसे गुजरिा िोता िै। इसकी पिली सीमा िै हक यि केिल माइक के िरोसे जीता िै। हसफय  माईक िी 

इसको व्यहित्ि और जीिि देता िै। दसूरी बड़ी सीमा यि िै हक यि केिल सुिा जाता िै इसका माध्यम श्रिण िै। एक 

श्रोता को बांधे रखिे के हलए इसके पास शब्दों के अलािा कोई साधि ििीं िै। तीसरी बात यि िै हक रेहडयो सेटस से 

हिरंतर काययक्रम चलते िैं इस बीच रेहडयो िाटक का प्रसारण िोता िै। इसहलए इसके श्रोता हसिेमा के दशयकों की तरि 

हटकट कटा कर एक जगि जमा िोकर इसका इतंजार ििीं करते। इसका श्रोता तो पररिाररक गोरखधंधा में िी फाँ सा िो 

सकता िै।" 

1.   रेहडयो िाटक की संरचिा  

2.   रेहडयो िाटक के तत्ि 

                3.    रेहडयो   िाटक   के  पररिाषा  

                4.    रेहडयो   िाटक   के   प्रकार 

 1.  रेवियो नाटक की सांरचना- 

रेहडयो िाटक की सफलता उसके प्रसारण में िी िै क्योंहक रेहडयो िाटकों को रंगमंचीय रूप में प्रस्तुत करिे की परंपरा 

ििीं िै। इसहलए इसकी संरचिा का सिाल उसके प्रसारण से संबद्ध िै। 

रेहडयो िाटक की संरचिा के आधारिूत तत्िों का उल्लेख डॉक्टर मधुकर गंगाधर िे अपिी पुस्तक "िारतीय प्रसारण 

हिहिध आयाम" में इस प्रकार हकया िै - 

1. शीषशक - रेहडयो िाटक में सिायहधक मित्िपूणय उसका शीषयक िै। शीषयक ऐसा आकषयक एिं जीिंत िो हक श्रोता 

सुिकर िी प्रिाहित िो जाए। इसके हलए आिश्यक िै हक रेहडयो िाटक के शीषयक सरल उच्चारण योग्य, समझिे लायक, 

रोचक तथा ििीि िो। 

2. प्रारांभ - हकसी िी चीज का प्रारंि िी मित्िपूणय िोता िै। रेहडयो िाटक का प्रारंहिक कुछ ऐसा िोिा चाहिए हक िि 

कलात्मक िो। रेहडयो िाटक का प्रारंि संगीत से िोता िै उससे श्रोता के हलए एक िातािरण तैयार िोता िै उसके बाद 

प्रारंहिक संिाद ऐसा िो जो गत्यात्मक िो। उसमें ऐसी रफ्तार िो जो श्रोताओ ंको बांधकर रखें और यि रफ्तार संिेदक 

िो आक्रामक िा िो। 

3. विषय - रेहडयो िाटक के हलए हकसी िी हिषय का चुिाि हकया जा सकता िै पर िमें ध्याि रखिा चाहिए श्रोताओ ं

के अिुकूल िी हिषय का चयि करें। सिी हिषय का चयि से काययक्रम उपयोग िो जाता िै। मुख्य रूप से रेहडयो िाटक 

के हलए हिम्िांहकत हिषय हलए जा सकते िैं - 

1. सामाहजक                                   2.   ऐहतिाहसक                     3 सेक्स                                          

      4.   राजिीहतक                                  5.  रोमांचक                         6.  िास्य 

4. दृश्याांतर -  रेहडयो िाटक में दृश्यांतर या दृश्य पररितयि में अहधक रुकािट ििीं िोती िै हकंतु इतिा तो ध्याि रखिा 

िी चाहिए हक एक दृश्य तिी बदला जाए जब ििां अिुकूल िातािरण बिाकर अपिी बातें कि चुके िैं। अत्यंत छोटे 

दृश्यों द्वारा िाटक जमता ििीं िै उसी तरि अत्यंत लंबी दृश्यों के कारण श्रोता बोर िो जािे िोिे लगता िै। अतः इस पात्रों 

को लेकर एकरस्ता तोड़ी जाए और कथा में गहत दी जाए। 

 6. सांिाद - संिाद िी रेहडयो िाटक िै। संिाद के अहतररि रेहडयो िाटक में ध्िहि और संगीत िी सिायता करते िैं हकंतु 

संिाद के हबिा रेहडयो िाटक प्राण िीि िो जाता बात का ध्याि रखिा चाहिए। रेहडयो िाटक में हिम्िांहकत ढंग से दृश्यांतर 

हकया जाता िै- 
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1. चुप्पी  

2. क्रमागत लोप (फेहडंग)  

3. प्रििा  

4. ध्िहि प्रिाि  

5. संगीत और  

6. प्रहतध्िहि, अिुगंूज (इकोज) 

5. पात्र -  िाटक में पात्रों का बड़ा मित्ि िै। इसहलए पात्रों के हिमायण एिं प्रसूहत के हलए रेहडयो िाटक लेखक को, 

अत्यंत सािधाि रििा चाहिए। जिां तक िो सके कम पात्र रखे जाएं। रेहडयो िाटक में केिल आिाज का िी मित्ि िै 

अतः अहधक पात्र एक साथ उपहस्थत ि हकए जाएं तो अच्छा िै। 

               साथ िी पात्रों के व्यहित्ि को शब्दों द्वारा उखाड़िा चाहिए, क्योंहक यि िीहडयो िाटक िै हजसमें शब्द और 

ध्िहि का मित्ि िै। शब्द के हबिा रेहडयो िाटक की कल्पिा िी ििीं की जा सकती। अतः टाइपचररत्रों के अिुकूल िाषा 

दी जाए। उसे िास्तहिक जीिि के अिुरूप बिािे की चेष्टा की जाए।  प्रमुख पात्र लगातार और अहधक देर तक िे बोलते 

िैं। बीच-बीच में छोटे और सिायक िै। संिाद में चुप्पी, कसाि, तेजी, तीखापि आहद िोिा चाहिए। इसहलए संिाद में 

तीि शब्द रखिे योग्य िैं - 1. संहक्षि, 2. सरल, 3. साफ। इि तीिों शब्दों का पालि करिे से संिाद मित्िपूणय बि जाता 

िै। 

                रेहडयो िाटक में रंगमंच पर प्रस्तुत िोिे िाले िाटकों की िांहत पात्र सामिे ििीं रिते िैं अदृश्य रिते िैं इसहलए 

संिाद इतिा जीिंत और प्रिािी िो हक िि पात्रों को पूरी तरि उपहस्थत कर सकें ।  पात्रों के आिे जािे की सूचिा िी 

संिादों के द्वारा िी दी जािी चाहिए। जैसे कोई पात्र जो पिले से मौजूद िै, एक आिे िाले पात्र के बारे में कििा- यि लो 

कौि िीम आ रिा िै, िीम कििे से आगंतुक का एक िक्शा को उिर जाता िै। 

               इसी प्रकार आिे जािे की गहतहिहध का हििरण िी संिादों द्वारा िी दी जाए। िर संिाद िातािरण और 

घटिािुक्रम के अिुसार हलखे जाएं। संिेदिा के क्षण में छोटे-छोटे िाक्य और कम शब्दों में बोलिा चाहिए।  प्रत्येक 

िाक्य, प्रत्येक शब्द साफ और तर्थय पूणय िोिा चाहिए। "िरो िा कंुजारोिा" की हस्थहत रेहडयो िाटक के हलए उहचत ििीं 

िै।  प्रश्निाचक, आियय बोधक, फुसफुसािट कराि आहद हबल्कुल िास्तहिक जैसे िो। अगर यि थोड़ा िी अस्िािाहिक 

िुए तो रेहडयो िाटक का मित्ि कम िो जाता िै। 

7. ध्िवन सांगीत - रेहडयो िाटक में संगीत और ध्िहि श्रोता को अहधक प्रिाहित करते िैं। इससे िािात्मक आिेग 

उत्पन्ि हकया जाता िै। ध्िहि से हचत्रमयता लािे की कोहशश करिी चाहिए। मुख्य रूप से इिके प्रयोग के उद्देश्य इस 

प्रकार िैं - 

1. मािहसकता की तैयारी  

2. प्रिाि की रक्षा  

3. हचत्रमयता  

4. िातािरण हिमायण और  

5. उत्सुकता की रक्षा 

लेहकि एक बात िमेशा याद रखिा चाहिए हक ये तमाम बातें िाटक के हलए पूरक रूप में आती िैं। जैसे - हकसी खूबसूरत 

लड़की के शरीर पर गििे। अतः उसकी एक सीमा िोिी चाहिए। सीमा से आगे जािे पर िास्यास्पद हस्थहत पैदा िो जाती 

िै। 
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िॉक्टर चांद्र प्रकाश वमश्र के अनुसार रेहडयो िाटक लेखि के हलए उिके द्वारा किे गए हिम्िहलहखत हबंदओु ंपर िम 

संक्षेप में प्रकाश डाला चािेंगे। िे इस प्रकार िैं- 

1. िाटक का बीज  

2. स्थापत्य और कथािक - अ) कथािक का हिमायण ब) कथािक हिमायण के बाद  

3. चररत्र  

4. दृश्य संयोजि  

5. आरंि, हिकास और अंत  

6. रेहडयो िाटक के उपकरण - अ) िाषा ब) संिाद स) िैरेशि द) ध्िहि प्रिाि इ) संगीत उ) उद्देश्य  

1. नाटक का बीि - सैमुएल सेल्डि के अिुसार िाटक के पााँच  प्रमुख स्रोत िैं - कोई मूड या मिोदशा कोई सत्य, 

कोई हस्थहत, कोई किािी और चररत्र ये सब िाटक की हिषय िो सकते िैं। 

िाटक का बीज किीं से िी प्राि हकया जा सकता िै अध्ययि से अिुिि से, समाज से, आसपास के जीिि से आहद, 

हकंतु उिको िूबिू उतार देिे से िाटक ििीं बिता उसे काट-छांट कर, तराश कर उसमें जोड़ घटाकर िाटक बिािा 

पड़ता िै। 

2. स्थापत्य और कथानक - रेहडयो िाटक में दृश्य तत्ि ििीं िोता अतः उसका कथािक अहधक सरल िोता िै। आधे 

घंटे का रेहडयो िाटक आदशय मािा जाता िै। उसके अंको का सिाल ििीं िै। एक दृश्य िी रि सकता िै और अिेक दृश्य 

िी। संकरलित्रय के बंधि से मुि िोता िै। हिषय चािे कैसा िी िो हकंतु उसका प्रिाहन्िहत बिी रिे।  

3. चररत्र - पात्र सजीि िोिे चाहिए। सजीि पात्र हिश्वसिीय िोते िैं हकंतु यि तिी संिि िै जब पात्र के कायों संिादों, 

संिेगों आहद में सामंजस्य बिा रिे। 

4. दृश्य सांयोिन - रेहडयो िाटक में दृश्यों की संख्या का कोई बंधि ििीं िै। िाटक में एक दृश्य िी िो सकता िै और 

अिेक दृश्य िी िो सकते िैं। दृश्य छोटे िी िो सकते िैं और बड़े िी। हकसी दृश्य में 10 सेकंड लग सकते िैं और हकसी 

में 5 हमिट। यि सब िाटक के प्रयोजि और कथािस्तु के द्वारा हिहदयष्ट िोते िैं। 

5. आरांभ विकास और अांत - रेहडयो िाटक का प्रारंि संगीत से िोता िै। संगीत कैसा िो इसका चुिाि करिा प्रोड्यूसर 

का काम िै। उसके बाद िाटक का प्रारंि पात्रों की हकसी बेचैिी, हििशता या मिोिैज्ञाहिक कारणों के आधार पर करिा 

चाहिए। ऐसे प्रारंि से िाटक के कायय व्यापारों के हिकास को स्ितः हदशा हमलती जाती िै। िाटक का अंत िाटककार से 

बड़ी सूझबूझ की अपेक्षा रखता िै। 

6. रेवियो नाटक के उपकरण - रेहडयो िाटक के उपकरण, िाषा, संिाद, िैरेशि ध्िहि प्रिाि, संगीत और उद्देश्य िैं। 

इसकी चचाय पूिय में की जा चुकी िै। जिां तक रेहडयो िाटक के उद्देश्य का प्रश्न िै - रेहडयो िाटक का उद्देश्य मिोरंजि के 

साथ-साथ मिुष्य के आंतररक जीिि को हचहत्रत करिा िै। 

   रेवियो नाटक के तत्ि   

इसके हलए 3 तत्िों का सिारा हलया जाता िै।रेहडयो िाटक में ये 3 तत्ि मित्िपूणय िै 

●  िाषा 

●  ध्िहि 

●  संगीत 
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         इि तीिों के कलात्मक संयोजि से हिशेष प्रिाि उत्पन्ि हकया जाता िै। िाषा कें द्र में िै और या ध्यातव्य िै हक 

िाहषत शब्द की शहि हलहखत सबसे अहधक िोती िै और शब्द प्रयोग ऐसे िो हजि का उच्चारण अहििय संपन्ि िो 

सके। यिां िाहचक अहििय की ओर संकेत िै। प्रसंग िश यिां उल्लेखिीय िै हक अवभनय चार प्रकार का माना 

गया िै- 

१. अंहगक 

२.आिायय 

३.साहत्िक 

४.िाहचक 

केिल िावचक अवभनय इस श्रव्य माध्यम पर हो सकता है। 

                 संगीत सामान्यता दृश्य पररितयि के हलए उपयोग में आता िै। यि संिाद के बीच के अंतराल को िरिे के 

हलए िी िोता िै। और िाटक की हिषय िस्तु और कर्थय के अिुरूप िातािरण के हिमायण के हलए िी। यि िातािरण 

अदृश्य िोता िै इसहलए संगीत की आिश्यकता और िूहमका और बढ जाती िै। शब्दों के माध्यम से तो िातािरण का 

सजृि िोता िी िै संगीत का योगदाि िी हिहशष्ट िोता िै। हचहड़यों का चिचिािा, सुबि का संकेतक िोता िै हिहिध 

िारतीय की हसगिेचर ट्यूि से िी सुबि का आिास कराया जाता िै । प्लेटफामय का शोर गाहड़यों के िॉिय की आिाज 

कांच का टूटिा या तेज ििाओ ंका प्रिाि ध्िहि की हिशेषताओ ंके माध्यम से उत्पन्ि हकया जाता िै। िाषा संगीत और 

ध्िहि तीिों के समहन्ित और कलात्मक प्रयोग से श्रोता की कल्पिा शहि को जागतृ करते िुए उसके मािस में दृश्य रचा 

जाता िै। इस प्रकार के दृश्य की रचिा श्रोता की कल्पिाशील ग्रिण क्षमता पर िी हिियर िै। 

           रेहडयो िाटक के लेखि क्रम में रचिाकार अत्याहधक कल्पिाशील िो सकता िै। उसके हलए कोई सीमा ििीं िै, 

िा दृश्य की, िा समय की और िा स्थाि की। इस प्रकार हकसे िाटक के अहििायय पक्ष के रूप में देखा जाता िै िि 

संकलित्रय रेहडयो िाटक के हलए मित्िपूणय ििीं रि जाता। 

                   ऊपर किा गया िै हक रेहडयो िाटक के हलए समय की कोई सीमा ििीं िै। रचिा के संदिय में या बात 

सिी िै लेहकि प्रसरण अिहध के संदिय में सिी ििीं िै। या मािा जाता िै हक श्रोताओ ंके ध्याि कें द्र की सीमा िोती िै। 

इसहलए सामान्यतः िाटक 30 हमिट की अिधी का िो बिुत लंबा िा िो। 

कल्पना का तत्ि महत्िपूणश है। कल्पना का महत्ि तीन स्तरों पर आिश्यक उपयोगी और 

कलासृिन में सहायक है। ये तीन मुख्य स्तर है -  

1. न टकक र क  रिन कमम 
2. प्रस्तुतकत म की सजृन त्मकत  
3. श्रोत  की कल्पन शीलत  
                      श्रव्य िाटक सबसे पिले िाटक करके मािस के दृश्य रूप में घहटत िोता िै। इसके हबिा संिाद क्रम में 

दृश्य रचिा ििीं की जा सकती दसूरा पक्ष प्रस्तुतकताय का िै संगीत और ध्िहि प्रिाि का पक्ष इसमें शाहमल िै। प्रस्तुहत 

क्रम में कैसे संगीत और कैसा ध्िहि प्रिाि अपेहक्षत िै। इसका चयि हिधायरण प्रस्तुतकताय के माध्यम से िोता िै। तीसरा 

पक्ष अहििाययतः श्रोता का िै। उसकी कल्पिाशीलता के हबिा िंहचत प्रिाि का ग्रिण करिा संिि ििीं। 

                      ध्िन्यांकि के क्रम में कई तरि की व्यहियों का सिारा हलया जाता िै। प्रकारान्तर से यि माइक्रोफोि 

आिाज ध्िहि और संगीत का रचिात्मक उपयोग िै जैसे पात्र का बोलते िुए माइक्रोफोि से दरू िट जािा ऐसा प्रिाि 

उत्पन्ि करता िै हक जैसे पात्र दरू या बािर या किीं और जा रिा िो। इसे फेड आउट किा जाता िै। इसके हिपरीत िैं 
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फेड इि। इसमें पात्र दूर से बोलते िुए माइक्रोफोि के हिकट आता िै।  रेहडयो िाटक के माध्यम से अिंत की यात्रा संिि 

िै। जैसे देश या स्थाि की कोई सीमा ििीं िैसे िी काल की िी सीमा ििीं। 30 वमनट के िाटक में शताहब्दयों का 

अंकि िो सकता िै। 1 ईसिी शताब्दी से अकबर के युग तक का सफर संिादों ध्िहि प्रिाि और संगीत के माध्यम से 

सिज संिि िै। कम साधिों से अत्याहधक प्रिाि उत्पन्ि करिे की क्षमता रेहडयो िाटक में िै।  

                      यि अन्य िाटकों की अपेक्षा गहतशील िाटक िै जैसे ऊपर किा गया िै शताहब्दयों का सफर संिाद 

के कुछ टुकड़ों के माध्यम से हकया जा सकता िै। दरू तक फैली धरती शब्दों के दायरे में िै।  श्रव्य माध्यम का यि 

िाटक िाटक के कायय व्यापार को मािस के धरातल पर बड़ी सिजता से उतार सकता िै। इसके साथ िी से 2 हदशाओ ं

में बड़ी संस्था से की जा सकता िै। िाषा के माध्यम से शब्दों के धरातल से बाह्य दृश्य हिधाि तो िोता िी िै। आंतररक 

मािहसक द्वंद के अंकि में िी उतिा िी सफल िोता िै। यिी कारण िै हक इससे अांतमशन का नाटक भी कहा िाता 

है। मंच पर स्िागत कथि अटपटा और अस्िीकायय लगता िै। या कला अिुिूहत और सौंदयय अिुिूहत का मागय और उद ्

करता िै यिी स्िागत कथि रेहडयो िाटक में स्िािाहिक लगता िै। व्यहि मि के अंकि के हलए मिोिैज्ञाहिक 

उपन्यासों में चेतिा प्रिाि शैली अपिाई जाती िै। रेहडयो िाटक इस शैली का प्रिािशाली उपयोग करता िै। इस शैली 

के अंतगयत अतीत ितयमाि िहिष्य हकसी िी हदशा में यात्रा संिि िै।        

                      हजि रचिाकारों िे रेहडयो िाटक के क्षेत्र में मित्िपूणय योगदाि हकया िै। उिमें से कुछ ये िै- वसद्धनाथ 

कुमार, उदय शांकर भट्ट, भगितीचरण िमाश, वगररिाकुमार माथुर, भारत भूषण अग्रिाल और धमशिीर 

भारती। धमयिीर िारती का गीहतिाट्य अंधा युग पिली बार रेहडयो से िी प्रसाररत हकया गया।  

 पररिाषा : 

 सिद्धन थ  कुम र के अनुि र 

दृश्य सीमाबद्ध िै अदृश्य सीमािीि । रेहडयो िाटक अदृश्य िै फलतः इसका क्षेत्र सीमािीि िै। 

सिद्ध न थ कुम र के अनुि र  

जजस चित्रण के ललए उपन्य सक र को अनेक पषृ्ठों की आवश्यकत  िोती िै जजन दृश्यों के ललए दृश्य न टकों, 
यथ थमव दी रांगमांि, टीवी और फिल्म को अनेक नेक स धनों की अपेक्ष  िोती िै। उन्िें श्रव्य न टक न्यूनतम 
स धनों से चित्रत्रत कर देत  िै एक व क्य में किे तो रेडियो न टक लमतव्ययी न टक िै। 

वसद्धनाथ कुमार के रेहडयो िाटकों का संकलि िै पर अिी िी कंुिारी िै उिका अशोक िाटक िी रेहडयो के हलए 

उपयुि िै इसमें अशोक का आंतररक अंहकत हचहत्रत िै। 

प्रोफेसर िचर कहते हैं सब अपिी उच्चाररत शहि से िंहचत िोिे पर अपिे मुहद्रत रूप में केिल अध्दयजीहित रिते िैं। 

रामकुमार िमाश रेहडयो िाटक को ध्िहि नाटक किते िैं। 

  रेवियो   नाटक   के   प्रकार : 

 1.  िाटक   क .  मौहलक   ख .  अिूहदत   ग .  रूपान्तररत   

 2.  एक   पात्री    िाटक    

 3.  झलकी   

 4.  फैटंसी  

  5.  गीहत   िाट्य   

 6.  धारािाहिक   िाटक   
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 7.  रेहडयो   काटू्यि 

1. नाटक :-  ( क )  मौवलक  नाटक - िाटक , 

िाटककार  की  िौहतक  सजयिा  िोती  िै।  हकसी िी कथािस्तु   केा संिाद , ध्िहि  प्रिाि और 

संगीत  तथा  रेहडयो  की 

तकिीहकयों  में  बांधकर  िाट्य  रचिा  की  जाती  िै इसमें   िाटककार  अपिी  कल्पिा  के  रंग  िरता  िै , 

अपिे िी अिुसार  पात्रों के चररत्रा की  सहृष्ट  करता  िै  और   िातािरण का प्रदशयि करता ि ै, यि  उसकी अपिी  कृ

हत िोती  िै। 

( ख ) अनूवदत नाटक:- हिहिन्ि िाषाओ ंके िाटकों  का हिन्दी  में अिुिाद  करके  रेहडयो  पर  उसका   प्रस्तुतीकर

ण   हकया  जाता   िै।   इसके   हलए   अिुिादक   को   उस   िाषा   को   पूणयरूपेण   जािकारी   िोिी   आिश्यक   

िै।   िाटक   में   पररितयि   की   स्ितन्त्राता   उसे   ििीं   िोती। 

( ग) रूपान्तररत   नाटक :- आकाशिाणी  से जब िाटकों  का  प्रसारण  प्रारंि  िुआ था तो  अिुहदत   तथा   रूपा

न्तररत िाटक िी  प्रसाररत हकए जाते थे ,अंग्रेजी , संस्कृत ,बंगला ,मराठी ,गुजराती और हिन्दी के प्रहतहष्ठत   साहित्य

कारों   की   कृहतयों  का िाट्य   रूपान्तर कर उसकी  प्रस्तुहत  रेहडयो  पर की  जाता 

थी। रूपान्तरण   में   रचिाकार  का दाहयत्ि बढ जाता िै। उसे  मूल  कृहत  में 

से उन्िीं   अंशों का चयि   करिा पड़ता  िै हजसमें   िाटकीयता   िो।   मूल   रचिा   की   आत्मा  तथा  रचिाकार  

के  कर्थय उद्देश्य की  सुरक्षा  िो , सके िाटक   के   दृश्यबन्ध   में   बन्धकर   िी   रचिा  का घटिाक्रम  ििी  रिे , 

प्रारंि   हिकास   और   अन्त  में मूल  रचिा  की िांहत  िो।  मूल  कथािस्तु को  खोजिे का  प्रयास  करे। कुछ   संिा

द िी मूल  रचिा  से लेिे  पड़ते   िैं   और   उन्िें   रूपान्तरकार   अपिे   हलखे  संिादों   में   इस   प्रकार   जोड़   देता

   िै   हक   एकरूपता  बिी रिती   िै।   रेहडयो   की   तकिीहकयों   ध्िहि  प्रिाि   संगीत  आहद   द्वारा  रूपान्तररत 

िाटकों  का प्रसारण  िोता  िै।  रूपान्तरण   मौहलक  िाट्  रचिा  से  अहधक  कहठि   हिधा िै। इससे  एक लाि  यि  

िोता  िै  हक  प्रख्यात साहित्यकारों  की  रचिाएं   िर िगय के लोग 

चाि  से   सुिते   िैं ,  पररहचत   िोते   िै।  अब  इस  हिधा   िे   स्ितन्त्रा रूप  धारण कर  हलया   ि ै, 

और   रूपान्तकार   का   प्रहतष्ठा   हमल   गई   िै। 

2. एक   पात्री  नाटक  या  स्िगतनाट्य :-  एक  पात्री  िाटक  को अंग्रेजी में  मोिोलाग  किते िैं , इस   िाटक  में 

 मात्रा  एक  िी  पात्रा   िोता  िै ,  जो   अपिे   अन्तद््रिन्द्व  के  द्वारा   सम्पूणय   िाटक  को  उजागर   करता   िै।   शे

क्सपीयर  के  िाटकों  में  मंच  सज्जा  के  पररितयि   के   बीच   का   जो   अन्तराल  िोता   या   उसमें   एक   िैरेटर 

 दशयकों   को  मंच  से  जुड़ा  रििे  के  हलए  अपिे अहििय  और  िाचि  का  एकल   प्रस्तुतीकरण   करता   था   सं

िितः  उसी  से  मोिोलाग  या  एक  पात्री िाटक का हिकास  िुआ।  सशि  संिाद  इसके  हलए  आिश्यक   िोते   

िै। 

3. झलकी  ( हास्य   नाटक ):-   िाट्यशास्त्रा  में िास्य  िाटक  को  प्रिसि  किते  िैं और  रेहडयो  में  झलकी।   इ

समें   िास्य   का   प्राधान्य   रिता  िै , इसकी   प्रसारण   अिहध   5, 10, 

15   हमिट   िोती   िै।   इसकी   कथािस्तु   काल्पहिक   िोती   िै , 

और  िास्य ,  व्यंग्य  से  पररपूणय   िोती   िै।   झलकी   का   प्रांरि   रेहडयो   से   िुआ ,  प्रख्यात   साहित्यकार   कम

लेश्वर  का  कििा  िै  हक  रेहडयो  में  अगर  कोई  िातायकार   ि   आए   अथिा   काययक्रम   में   अन्तराल  की   संिा
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ििा  िो  तो उसी  समय  बैठकर  झलहकयां  हलखा  करते   थे।   लेखक   अहििेता ,  प्रस्तुतकताय   सिी   रेहडयो   के

   िोते   थे   क्योंहक   तत्क्षण   िी   इिका   प्रसारण   करिा   िोता   था। 

झलकी   रेहडयो  की  एक  लोकहप्रय   हिधा   के   रूप   में   स्थाहपत   िेा   गई।   श्रोता   इसे   सुिकर   रसमग्ि   िो  

 जाते   िैं।   इसमें   िास्य   और   व्यंग्य   की   प्रधािता   िोती   िै। 

4.  फैं टेसी  -  फैं टेसी से तात्पयय िै प्रती िाटक, इसमें   कथा  पात्रा , 

िातािरण काल्पहिक  िोता  िै इसमें   अहत   माििीय  चररत्रों  को उपहस्थत 

हकया जा सकता  िै। पशु  पक्षी , पेड  पौध े, मूहतययां - जड़ िस्तुएाँ  सिी मिुष्य  की  िाषा में संिाद  बोल  सकत े िैं। 

किी - किी माििीय  समस्याओ ं को  िी  प्रतीकों  के  माध्यम  से  अहिव्यि   हकया   जाता  िै।  प्राकृहतक   उपक

रणों  को  मूतय  रूप  देकर उिके  द्वारा  िाटक  की  प्रस्तुहत  िोती  िै। 

5. गीवतकाव्य   या   काव्य   नाट्य :-   

                             गीहतमय  संिाद  िाले  िाटक को गीहतिाट्य  कित े िैं। इसमें  संगीत तत्ि प्रधाि   िोता  िै।   

सम्पूणय  कथािस्तु  गीहतमय संिादों  में  हपरोई  िुई  िोती  िै।  हजसे  पात्रा  अपिे  गायि  ि  िाहचक  अहििय  द्वारा   

प्रस्तुत  करत े िैं। यि  श्रुहतमधुर  हिधा  िै। 

रेहडयो के हलए  हिशेष  रूप  से  हलहखत  पिला  अंग्रेजी  िाटक   बी .बी. सी. से 15  जििरी 1924 को प्रसाररत  िु

आ था - ररचडय  ियुजेज का ए .कामेडी  आफ डेंजर। 

6.धारािावहक   नाटक : 

                    

अिी तक हजि िाटकों का हििेचि हकया गया िे अपि में पूणय और  स्ितन्त्रा िोते  िैं। इिसे  हिन्ि   धारािाहिक  िाट

क िोते िैं। जेा कई हकस्तों में  प्रसाररत हकए जाते िैं। िाटक सम्बन्धी जो बाते किीं  गयी िैं ि े इि   पर िी लागू िोती 

िै। पर कुछेक बातें इिके सम्बन्ध में अलग  से किी जा सकती  िैं। धारािाहिक  िाटक 

दो प्रकार   के िोते  िैं। पिला प्रकार  उि िाटकों का िै हजिमें शीषयक एक िी रिता िै और मुख्य पात्रा िी सब 

में ििीं  रित े िैं  पर हस्थहतयााँ और समस्याएाँ  बदलती रिती िैं। आइिा ,दपयण ,घर बािर 

आहद  िामों  से इस तरि  के  िाटक   प्रसाररतिोते रित ेिैं।इस प्रकार के धारािाहिक िाटक की  प्रत्येककडीको एक  

स्ितन्त्रा िाटक  समझिा चाहिए और स्ितन्त्रा िाटक की तरि  उिमें िस्तु हिन्यास 

करिा  चाहिए।                                                                                                                                             

                   ध्यातव्य यिी िै  हक   चूंहक  मुख्य  पात्रा  सबमें एक िी  रित ेिैं। उिमें 

चररहत्रक  िैहशष््टय की अहििहत  रििी चाहिए।  ऐसा ििीं  िो हक एक कड़ी में  िायक  दृढ   संकल्प का व्यहि िो ,

और दसूरी में कमजोर  पर हिियर  व्यहि।  चररत्रा  की  दृहष्ट  से ऐसा  पररितयि  हिश्वसिीय िो तो हकया जा 

सकता  िै।हकसी िी धारािाहिक  की दो कहड़यों  में पात्रा ििी  रिें पर उिके चररत्रा हबल्कुल  हिन्ि िो , 

इसे प्रशंसिीय ििीं किा जा सकता। प्रहसद्ध  िोजपुरी  धारािाहिक   लोिाहसंि की िर कड़ी में  समस्या बदलती िै। 

हस्थहत  बदलती िै। पर लोि  हसंि का 

हिहशष्ट  चररत्रा  सबमें   ििी   रिता  िै -  सोचिे  और  बोलिे  का  अपिा  हिशेष ढंग,ििी शब्दों को तोड़ मरोड 

कर प्रस्तुत  करिे   की   शैली ,हजिके फलस्िरूप उस पात्रा की  अपिी  पिचाि  बिी रिती   िै। 

7.  काटूशन   नाटक :-          आजकल  रेहडयो  पर िाटक अत्यन्त लोकहप्रय  िो  रिे िैं। “ इस  शब्द का प्रयोग  सि ् 

 1972  ई 0 से  प्रारंि  िुआ।  इसके  प्रथम प्रयोगकताय  कलकता  रेहडयो  केन्द्र  के  तत्कालीि  हिदेशक  श्री   हदलीप
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  कुमार   सेि  गुिा  िैं। उिके  अिुसार  रेहडयो  काटूयि , शब्दों   द्वारा  ििी  काम  करता  िै , 

जो  अखबारी   काटूयि   रेखाओ ं द्वारा” - 

हदलीप  कुमार  सेि  गुिा  का  कििा  िै  हक  रेहडयो  काटूयि  की अिहध  केिल  डेढ  से  दो  हमिट  के  बीच  िोती  

 िै। रेहडयो काटूयि की  रचिा इस तरि की  िोिी चाहिए  हक  अखबारों  में जो  काटूयि   हमलते   िैं। उसी  तरि  का  ए

क िू - ब - िू काटूयि का िक्शा इसी 

अिहध  के अन्दर श्रोताओ ंकी आंखों  के  सामिे  हखंच  जाए।   शब्दों के माध्यम  से  िी  काटूयि  िाटक िी  बिते   िैं। 

रेहडयो  िाटक श्रव्य  साहित्य की  िि  हिधा  ि ै,हजसका  शरीर  िै प्रसारण , 

सशि  संिाद  हजसके  प्राण  िैं   हजसे   तकिीहक  माध्यम  से  ध्िहि  प्रिाि , संगीत , पात्रा  तथा  सुन्दर 

कथािस्तु  के  माध्यम  से  प्रस्तुत  हकया  जाता   िै। कसी  िुई  कथािस्तु , सशि एिम्  ममयस्पशी संिादों  के  कारण 

िि  श्रव्य िोते  िुए  िी 

दृश्य  िाटकों  के  गुणों   से  आपूररत िोता िै। यहद उपन्यास एक पॉकेट हथयेटर  ि ै, हबिारी  के दोिे  गागर में  सागर  

िैं , किािी   दु्रतगहत   से   गन्ति्  तक  पिुंचािे  िाला  अश्व  िै तेा  रेहडयो  िाटक मिोरंजि 

की मंजूषा  िै। यि  साहित्याकाश  में   धूमकेतू की  िांहत  आच्छाहदत िोकर  श्रोताओ ंका कौतूिल  शान्त  करिे  में , 

संिेदिा   से   सरोबार   करिे   में   पूणय  सक्षम   िै। 

            फकसी भी चित्र के मूल तत्व रेख एँ िोती िैं। ड्र इांग को पढ़ने के ललए अचधक अलभव्यांजक और 
समझने योग्य बन ने के ललए, इसे ववलभन्न पांजक्तयों में फकय  ज त  िै, जजसकी रूपरेख  और उद्देश्य सभी 
उद्योगों और ननम मण के ललए र ज्य म नक द्व र  स्थ वपत फकय  ज त  िै। ड्र इांग में वस्तुओां की छववय ां 
ववलभन्न प्रक र की रेख ओां क  एक सांयोजन िैं। प्रत्येक ड्र इांग को ठोस पतली रेख ओां के स थ पूवम-ननलममत 
करने की अनुशांस  की ज ती िै। आक र, आय म, स थ िी पररण मी छवव के लेआउट की शुद्धत  की ज ांि 
करने और सभी सि यक ल इनों को िट ने के ब द, ड्र इांग को ववलभन्न आकृनतयों और मोट ई की रेख ओां 
के अनुस र रेख ांफकत फकय  गय  िै।    

 1.   रेखा चीत्र 

 2.   रेखा हचत्र की प्रिहृि  

 3.   रेखा हचत्र के तत्ि  

 4.    रेखा हचत्र की हिशेषता 

                             रेखा हचत्र हिन्दी गद्य साहित्य की एक मित्िपूणय हिधा िै । इसके अिेक पयायय शब्द िै – स्केच, 

शब्द हचत्र, तूहलका हचत्र, चररत्र लेखा रेखा हचत्र आहद । रेखाहचत्र, दृश्य अहिव्यहि का एक रूप िै और दृश्य कला के 

अंतगयत प्रमुख रूपों में से एक िै। काटूयि सहित, रेखाहचत्र की कई उपश्रेहणयां िैं। रेखाहचत्र के कुछ तरीके या दृहष्टकोण 

जैसे, "डूड्हलंग" और रेखाहचत्र की अन्य अिौपचाररक हिहधयां जैसे िाप स्िाि के कारण बिे धूहमल दपयण पर हचत्र 

बिािा, या "इन्टॉहप्टक ग्राफोमेहिया" का अहतयथाथयिादी तररका, हजसमें सादे कागज पर अशुद्धता के स्थािों पर हबंदु 

बिाए जाते िैं और हफर इि हबन्दओु ंके बीच रेखाएं बिाई जाती िैं, इसे "फाइि आट्यस" के रूप में "रेखाहचत्र" का हिस्सा 
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11.3 रेखा वचत्र  

 रेखा वचत्र   
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ििीं िी मािा जा सकता िै। इसी तरि अिुरेखण, कागज के एक पतले टुकडे़ पर रेखाहचत्र बिािे को, किी-किी इसी 

उद्देश्य के हलए हडजाइि हकया गया (अिुरेखण कागज), पूिय-मौजदू आकृहतयों की बाह्य-रेखा के आसपास जो इस कागज़ 

से हदखती िै, फाइि आटय ििीं मािा जाता, िालांहक यि िक़्शाििीस की तैयारी का हिस्सा िो सकता िै। 'रेखाहचत्र' के 

हलए अंग्रेज़ी के शब्द 'ड्रॉइगं' का प्रयोग एक हक्रया और एक संज्ञा, दोिों के रूप में हकया जाता िै: 

• ड्रॉइगं (हक्रया) एक छहि, रूप या आकार बिािे के हलए हकसी सति पर हिशाि बिािे का कायय िै। 

• हिहमयत छहि को िी एक ड्रॉइगं (संज्ञा) किा जाता िै। एक त्िररत, अपररष्कृत रेखाहचत्र को एक स्केच के रूप में 

पररिाहषत हकया जा सकता िै। 

                          रेखाहचत्र का सम्बन्ध आमतौर पर कागज पर रेखाओ ंऔर टोि के क्षेत्र के अंकि के साथ िै। 

पारंपररक हचत्र मोिोक्रोम थे, या कम से कम उिमें थोड़ा रंग िोता था,जबहक आधुहिक रंगीि-पेंहसल के रेखाहचत्र, 

रेखाहचत्र और हचत्रकला की सीमा तक या उसके पार जा सकते िैं। पहिमी शब्दािली में, तथाहप, रेखाहचत्र इस तर्थय के 

बािजूद हचत्रकला से हिन्ि िै हक दोिों िी कायों में समाि माध्यमों का प्रयोग िोता िै। शुष्क माध्यम, हजसका सम्बन्ध 

आम तौर पर रेखाहचत्र से िोता िै, जैसे चॉक, उसका प्रयोग पैस्टल हचत्रकारी में हकया जा सकता िै। रेखाहचत्र को ब्रश 

या कलम के प्रयोग से एक तरल माध्यम से हकया जा सकता िै। इसी प्रकार, समाि तरीके से दोिों को हकया जा सकता 

िै: हचत्रकारी में आम तौर पर तैयार कैििास या पैिल पर तरल रंग का प्रयोग शाहमल िोता िै, लेहकि किी-किी उसी 

सति पर पिले एक अधो-रेखाहचत्र को बिाया जाता िै। रेखाहचत्र अक्सर खोजपूणय िोते िै, हजसमें अिलोकि, समस्या 

समाधाि और संरचिा पर काफी जोर िोता िै। रेखाहचत्र को एक पेंहटंग की तैयार करिे में हियहमत रूप से प्रयोग हकया 

जाता िै, हजसे बाद में धंुधला कर हदया जाता िै। 

                                रेखाहचत्र मे लेखक कम से कम शब्दों मे सजीिता िर देिे का प्रयास करता िै और उसके छोटे-

छोटे पैिे िाक्य तीव्र एिं ममयस्पशी िोते िैं। मिादेिी िमाय िे अपिे आहश्रत सेिकों को िी ििी बहल्क पशुओ ंको िी 

रेखाहचत्र के माध्यम से अमर बिा हदया िैं। रेखाहचत्र गद्य साहित्य की आधुहिक हिधा िै।  

                               रेखाहचत्र शब्द अंग्रेजी के 'स्के्रच' शब्द का अिुिाद िै तथा दो शब्दों रेखा और हचत्र के योग्य से 

बिा िै। हजस हिधा में क्रमबद्धता का ध्याि ि रखकर हकसी व्यहि की आकृहत उसकी चाल-ढाल या स्ििाि का, हकन्िीं 

हिशेषताएंओ ंका शब्दों द्वारा सजीि हचत्रण हकया िै, रेखाहचत्र किलाती िै। रेखाहचत्र शब्द हचत्रकला का िै हजसका 

अथय ऐसा खाका हजसमें क्रमबद्ध ब्यौरे ि हदए गए िों उसी के अिुकरण पर हलखिा रेखाहचत्र किलाता िैं। इसी प्रकार 

थोड़े से शब्दों मे हकसी व्यहि, घटिा, स्थाि या िस्तु को हचहत्रत कर देिा कुशल रेखाहचत्रकार का िी काम िै। रेखाहचत्र 

मे लेखक कम से कम शब्दों मे सजीिता िर देिे का प्रयास करता िै और उसके छोटे-छोटे पैिे िाक्य तीव्र एिं ममयस्पशी 

िोते िैं। मिादेिी िमाय िे अपिे आहश्रत सेिकों को िी ििी बहल्क पशुओ ंको िी रेखाहचत्र के माध्यम से अमर बिा हदया  

िैं।  

रेखा वचत्र की पररभाषा 

           रेखा हचत्र शब्द अंग्रेजी के " स्केच" शब्द का अिुिाद िै तथा दो शब्दों रेखा और वचत्र के योग से बिा िै। 

इस हिधा में क्रम बंधुता का ध्याि रखकर हकसी व्यहि की आकृहत उसकी चाल ढाल यि स्ििाि का, हकन्िीं 
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हिशेषताओ ंका शब्द द्वारा सजीि हचत्रण हकया िै, उसे रेखा हचत्र किलाते िै । हिंदी में रेखाहचत्र के पयायय रूप में व्यहि 

हचत्र, शब्द हचत्र, शब्दांकि आहद शब्दों का प्रयोग िी िोता िै, परंतु प्राया हिद्वाि इस हिधा को रेखाहचत्र िाम से अहिहित 

करते िैं। 

 रेखा वचत्र की प्रिृवत्त : 

                       िगेन्द्र हलखते िैं, रेखावचत्र का हिषय हििय िी एकात्मक िोता िै उसमें एक व्यहि या एक िस्तु की 

उहद्दष्ट रिती िै। किािी में एक डायमेंशि और बढ जाती िै। यि अहतररि डायमेंशि हिषय के अन्तगयत िोती िै। किािी 

का हिषय एकात्मक ििीं रि सकता, उसमें द्वैत िाि िोिा चाहिए, अथायत् एक व्यहि अपिे में किािी ििीं बि सकता । 

रेखाहकत्र की प्रिहृि हिस्तार में ि िोकर तीव्रता में िोती िै ।  

                    आधुहिक काल में अिेकों रेखाहचत्र हलखे गये । इस क्षेत्र में बिारसी दस चतुिेदी , मिादेिी िमाय , राम 

िकृ्षा बेिीपुरी , प्रकाश चंद्र गुि ,कन्िैयालाल हमश्र ,’प्रिाकर’ आहद का हिशेष योगदाि िै । बिारसी दस चतुिेदी का 

‘रेखाहचत्र’ मिादेिी िमाय का ‘अतीत के चलहचत्र’ ‘स्महृत की रेखाएाँ’ और ‘शृंखला की कहड़यााँ’ रामिकृ्ष बेिीपुरी का’ 

माटी की मूरते’ तथा ‘गेिूाँ और गुलाब’ प्रकाश चंद्र गुि’ और ‘िये स्केच तथा रेखाहचत्र’ ‘कन्िैयालाल हमश्र के िूल े

हबसरे हचत्र’ आहद का मित्िपूणय स्थाि िै ।  

रेखावचत्र के तत्ि अथिा गुण 

• रेखाहचत्र एक ऐसी साहिहत्यक हिधा िै, हजसमें अन्य गद्य हिधाओ ंकी कोई-ि-कोई हिशेषता समाहित िै। हफर िी 

इसके तत्िों में हिषयसंबंधी एकात्मकता, अंतयमुखी चाररहत्रक हिशेषता, संिेदिशीलता, संहक्षिता, हिश्वसिीयता, 

प्रहतकात्मकता को हलया जा सकता िै। रेखावचत्र के तत्ि अथिा गुण रेखावचत्र एक ऐसी साहिहत्यक हिधा िै, 

हजसमें अन्य गद्य हिधाओ ंकी कोई-ि-कोई हिशेषता समाहित िै। ... 

• 1 हिषयसंबंधी एकात्मकता ... 

• 2 अंतयमुखी चाररहत्रक हिशेषता ... 

• 3 संिेदिशीलता ... 

• 4 संहक्षिता ... 

• 5.हिश्वसिीयता ... 

• 6.प्रहतकात्मकता 

रेखा हचत्र जीिि एिं जागत के बाह्य और अंतः दोिों को सिायग  जाििे का प्रयत्ि करता िै । अतः माििता के तर्थयों 

को उद्घाहटत करिे के हलए हिम्िहलहखत तत्िों का सिारा लेता िैं : 

1. कर्थय अथिा आलंबि  

2. चररत्रांकि  

3. संकेतात्मकता  

4. िाषा शैली , अहिधा , लक्षण और व्यंजिा 

5. उद्देश्य  
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कथ्य अथिा आलांबन : 

रेखा हचत्र की प्रमुख विशेषताए ँहिम्िांहकत िैं- 

(1) रेखावचत्र में लेखकीय प्रहतिा और सूक्ष्म हिरीक्षण का उपयोग िोता िै। (2) रेखावचत्र में गहत की व्यंजिा स्थल 

िी ििीं, सूक्ष्म रूप में िी िोती िै। (3) शब्द-रेखाओ ंसे हचत्र-रचिा की जाती िै। पाठक को अपिी कल्पिा के अिुसार 

इस शब्द-रेखा में रंग िरिे का अिसर प्राि रिता िै। रेखा हचत्र की हिशेषताएं यि िोती िै हक इसमें साहित्यकार 

अपिी कल्पिा या अिुिूहत का अलग से कोई रंग ििीं िरता, हजस व्यहि, िस्तु या दृश्य का िणयि करिा िै, उसका 

िू-ब-िू हचत्र अंहकत कर देता िै। रेखा हचत्र िणयि-प्रधाि संस्मरण िै हकंतु इिकी हचत्रात्मकता संस्मरण से पथृक कर 

देती िैं। 

           रेखा हचत्र की हिशेषता हिस्तार में ििीं तीव्रता में िोती िै। रेखाहचत्र पूणय हचत्र ििीं िै-िि व्यहि, िस्तु, पटिा 

आहद का एक हिहित हििरण की न्यूिता के साथ-साथ तीव्र संिेदिशीलता ितयमाि रिती िै। इसीहलए रेखा हचत्रांकि 

का सबसे मित्िपूणय उपकरण िै, उस दृहष्ट हबंदु का हिधायरण, जिां से लेखक अपिे िण हिषय का अिलोकि कर उसका 

अंकि करता िै। इस दृहष्ट से व्यंगहचत्र और रेखा हचत्र की कलाएं बिुत समाि िै। दोिों में दृहष्ट की सूक्ष्मता तथा कम से 

कम स्थाि में अहधक से अहधक अहिव्यहि करिे की तत्परता पररलहक्षत िोती िै। 

         स्महृत के आधार पर हकसी हिषय पर अथिा हकसी व्यहि पर हलहखत आलेख सांस्मरण किलाता िै। यात्रा 

साहित्य िी इसके अन्तगयत आता िै। संस्मरण को साहिहत्यक हिबन्ध की एक प्रिहृि िी मािा जा सकता िै। ऐसी रचिाओ ं

को 'संस्मरणात्मक हिबंध' किा जा सकता िै। व्यापक रूप से संस्मरण आत्मचररत के अन्तगयत हलया जा सकता िै। 

हकन्तु संस्मरण और आत्मचररत के दृहष्टकोण में मौहलक अन्तर िै। आत्मचररत के लेखक का मुख्य उद्देश्य अपिी 

जीििकथा का िणयि करिा िोता िै। इसमें कथा का प्रमुख पात्र स्ियं लेखक िोता िै। संस्मरण लेखक का दृहष्टकोण हिन्ि 

रिता िै। संस्मरण में लेखक जो कुछ स्ियं देखता िै और स्ियं अिुिि करता िै उसी का हचत्रण करता िै। लेखक की 

स्ियं की अिुिूहतयााँ तथा संिेदिायें संस्मरण में अन्तहियहित रिती िैं। इस दृहष्ट से संस्मरण का लेखक हिबन्धकार के 

अहधक हिकट िै। िि अपिे चारों ओर के जीिि का िणयि करता िै। इहतिासकार के समाि िि केिल यथातर्थय हििरण 

प्रस्तुत ििीं करता िै। पािात्य साहित्य में साहित्यकारों के अहतररि अिेक राजिेताओ ंतथा सेिािायकों िे िी अपि े

संस्मरण हलखे िैं, हजिका साहिहत्यक मित्त्ि स्िीकारा गया िै। 

 इहतिास[संपाहदत करें।  

                  संस्मरणों को साहिहत्यक रूप में हलखे जािे का प्रचलि आधुहिक काल में पािात्य प्रिाि के कारण िुआ 

िै। हकन्तु हिन्दी साहित्य में संस्मरणात्मक आलेखों की गद्य हिधा का पयायि हिकास िुआ िै। संस्मरण लेखि के क्षेत्र में 

िमें अत्यन्त प्रौढ तथा श्रेष्ठ रचिायें हिन्दी साहित्य में उपलब्ध िोती िैं। 

विषय सूची : 

        1 स्िरूप एिं पररिाषा  

        2 हिन्दी साहित्य में संस्मरण का उद्भि एिं हिकास  

        3 संस्मरण के तत्ि – 1 िण्यय हिषय       2. पात्र एिं चररत्र हचत्रण     

                                           3. पररिेश           4. िाषा शैली        

        4 संस्मरण के प्रकार 
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        5 संस्कारण की हिशेषताएाँ  

  स्िरूप एिां पररभाषा 
                    आधुहिक गद्य साहित्य में संस्मरण साहित्य का अपिा एक हिहशष्ट स्थाि िै। संस्मरण शब्द की 

व्युत्पहत स्मृ धातु में सम् उपसगय तथा ल्युट प्रत्यय लगिे से िुई िै हजसका शाहब्दक अथय िै सम्यक् रूप से स्मरण 

करिा। िारतीय एिं पािात्य हिद्वािों िे संस्मरण शब्द को अपिे-अपिे ढंग से पररिाहषत हकया िै। आगे यिााँ कुछ 

हिद्वािों की पररिाषाएाँ दी जा रिी िै- 

(1)  डॉ. गोहिन्द हत्रगुणायत के अिुसार, ’’िािुक कलाकार जब अतीत की अिन्त स्मृहतयों में से कुछ रमणीय 

अिुिूहतयों को अपिी कोमल कल्पिा से अिुरंहजत कर व्यंजिामूलक शैली में अपिे व्यहित्ि की हिशेषताओ ंसे 

हिहशष्ट कर रोचक ढंग से यथाथय रूप से प्रस्तुत कर देता िै, तब उसे संस्मरण किते िैं।’’                           

(2)   बाबू गुलाबराय संस्मरण के स्िरूप को स्पष्ट करते िुए हलखते िै हक ’’ िे (संस्मरण) प्रायः घटिात्मक िोते 

िैं, हकन्तु िे घटिाएाँ सत्य िोती िै और साथ िी चररत्र की पररचायक िी उिमें थोङा सा चटपटेपि का िी 

आकषयण िोता िै। संस्मरण चररत्र के हकसी एक पिलू की झााँकी देते िै।’’ 

 अन्य  पररभाषाए ँ     (3)  डॉ . शाहन्त खन्िा के अिुसार, ’’जब लेखक अतीत की अिन्त स्मृहतयों में से कुछ 

रमणीय अिुिूहतयों को अपिी कोमल कल्पिा से अिुरंहजत कर व्यंजिामूलक संकेत शैली में अपिे व्यहित्ि की 

हिशेषताओ ंसे हिहशष्ट कर रमणीय एिं प्रिािशाली रूप से िणयि करता िै, तब उसे संस्मरण किते िै।’’ 

(4)  डॉ . हशिप्रसाद हसंि िे संस्मरण की व्याख्या िये ढंग से की िै ’’संस्मरण लहलत हिबन्ध का बिुत िी लोकहप्रय 

प्रकार िै। बीते काल और घटिा को बार-बार दुिाकर ि हसफय  मिुष्य संतोष पाता िै, बहल्क िि अपिे िातािरण में 

घहटत समसामहयकता की अतीत के हचत्रों से तुलिा करके अपिे को जााँचता-बदलता रिता िै। संस्मरणात्मक 

हिबन्ध मुख्य तथा मिाि व्यहियों के साहिध्य में अपिे को तथा समाज को रखकर देखिे की िई दृहष्ट देते िै।’’ 

                              स्महृत के आधार पर और स्ियं के अिुििों के आधार पर जो हलखा जाता िै। उसे संस्मरण 

किते िैं। संस्मरण में लेखक जो कुछ स्ियं देखता िै और स्ियं अिुिि करता िै उसी का हचत्रण करता अथिा करिाता 

िै। संस्मरण लेखि की एक परंपरागत हिधा िै ओर साहित्य में िी इसका हिशेष मित्ि िै।  

                              संस्मरण का तात्पयय िै सम्यक अथायत जब लेखक स्िंय की अिुिूत की गई घटिाओ ंका व्यहि 

या िस्तु का माहमयक िणयि अपिी स्महृत के आधार पर करता िै, तो िि संस्मरण किलाता िै। 

 वहन्दी सावहत्य में सांस्मरण का उद्भि एिां विकास : 

                              संस्मरण- अथय और स्िरूप- व्युत्पहि की दृहष्ट से सांस्मरण शब्द ’स्मृ’ धातु में सम् उपसगय 

एिं ल्युट् प्रत्यय लगिे से बिा िै। इस प्रकार संस्मरण का शाहब्दक अथय िै सम्यक् स्मरण। सम्यक् का अथय िै 

पूणयरूपेण। इस प्रकार संस्मरण का शाहब्दक अथय िै हकसी व्यहि, घटिा, दृश्य, िस्तु आहद का आत्मीयता और 

गम्िीरतापूियक रचे गये इहतिृि अथिा िणयि िी संस्मरण किलाते िै। 

                       लेखक अपिे हिजी अिुििों को किी हकसी व्यहि के माध्यम से व्यि करता िै तो किी 

घटिा, िस्तु या हक्रयाकलाप के माध्यम से। ये घटिाएाँ एिं हक्रया-व्यापार किी हकसी मिाि व्यहि के साथ जुङे 

िोते िैं या किी हकसी सामान्य व्यहि के साथ।  
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                         ये घटिाएाँ चािे हजसके साथ क्यों ि जुङी िों, हकन्तु लेखक सदैि उिके माध्यम से ऐसे मािि 

गुणों को तलाशता रिता िै जो मिुष्य को जङ एिं यांहत्रक बििे से रोकते िैं, जो िमारे जीिि के सामिे एक 

अिुकरणीय एिं मििीय आदशय प्रस्तुत करते िै। 

                   संस्मरण एक अत्यन्त लचीली साहित्य-हिधा िै। इसके अिेक गुण साहित्य की अन्य अिेक 

हिधाओ ंमें िी रचे-बसे िै। इसका एक स्िािाहिक पररणाम यि िुआ हक इसे तथा रेखाहचत्र, जीििी, ररपोतायज 

आहद अन्य साहित्य रूपों को प्रायः एक िी समझा जाता रिा िै। हिन्दी साहित्य का इहतिास में संस्मरण और 

रेखाहचत्र को प्रायः एक-दूसरे के साथ जोङकर देखिे की प्रिृहि रिी िै। 

                     इसका दुष्पररणाम यि िुआ िै हक हजि रचिाओ ंको रेखाहचत्र की संज्ञा दी गयी िै, उिमें से 

अहधकांश ऐसी िैं जो केिल संस्मरण की संज्ञा पािे की अहधकाररणी िै। 

                      संस्मरण तथा रेखाहचत्रों में साम्य की अपेक्षा िैषम्य अहधक िै। इि दोिों हिधाओ ंमें प्रथम 

अन्तर तो यिी िै हक संस्मरण केिल अतीत का िी िो सकता िै जबहक रेखाहचत्र के संदिय में ऐसा ििीं किा जा 

सकता िै- िि ितयमाि का िी िो सकता िै और यहद सजयक के अन्तमयि में िहिष्य का कोई हिभ्रांत हचत्र िो तो 

िि उसे िी रेखाओ ंमें समेट सकता िै। 

 सांस्मरण के तत्ि 

                     सांस्मरण अतीत पर आधाररत िोता िै इसमें लेखक अपिे यात्रा , जीिि की घटिा , रोचक पल , आहद 

हजतिे िी दहुिया में रोचक यादें िोती िै , उसको सिेज कर उि घटिाओ ंको हलख रूप में व्यि करता िै। हजसे पढकर 

दशयक को ऐसा मिसूस िोता हक िि उस अतीत की घटिा से रूबरू िो रिा िै उसको आत्मसात कर रिा िै। 

1िर्णयश विषय:  संस्मरण में लेख प्रत्यक्षा दशी रिता िै । िि जि दृश्यों एिं घतिाओ ंसे अहधक प्रिाहित िोता िै , 

कालान्तर में उन्िें अपिी स्महृत के आधार पर कलात्मक ढंग से हलखता िै । लेखक की यि स्महृतयााँ इहतिास एिं सती 

के हलए रिती िैं । संस्मरण में कुछ कल्पिा का िी अंश रिता िै । इसे सौंदयय की िहृद्ध िोती िै । संस्मरण में लेखक 

अहधकतर आत्महिष्ठ िोता िै हकन्तु ईमािदार िोिा उसकी आिश्यक शतय िै । क्यों हक लेखक अपिे हिकट का हिषय 

चुिता िै । हजसके हिषय में उसकी जािकारी और समझ िी पेिी िै । अतः उसे सत्य िणयि िी करिा चाहिए । इस प्रकार 

के सत्य िणयि में सुसंबद्धता और सुसंगहठतता िोगी और यि गुण िण्यय हिषय को रोचक तथा मित्िपूणय बिािे में सफल 

िोंगे ।   

           िण्यय हिषय-आत्मकथि तथा जीिि फरक दो प्रकार का िोता िै । यहद लेखक अपिे हिषय में हलखता िै तो 

उसका साहित्य आत्मकथा के हिकट ठिरता िै और जब दूसरी पद्धहत अपिाता िै तो उसकी रचिा जीििी के हिकट 

िोती िै । कोई िी पद्धहत िो लेखक को स्पष्ट कििे का सािस िोिा चाहिए ।  

2 पता एिां चररत्र वचत्रण : संस्मरण लेखकों को पत्र और उिके चररत्र हचत्रण  में हिशेष सािधािी बरतिी चाहिए 

क्योंहक िहणयत पत्र एिं उिके चररत्र से िी कर्थय में सजीिता अहत िै । संस्मरण के व्यहित्ि की रोचक अहिव्यहि िी 

उसकी सफलता की कंुजी िै । प्रायः संस्मरणकार समग्र जीिि को ि  लेकर जीिि की कुछ  हिहशष्ट घतिाओ ंया कर्थयों 

को कुछ हिहशष्टता के साथ प्रस्तुत कर आकषयक बिा देता िै । पत्रों के चररत्रांकि में लेखक अपिी रुहच एिं अहिव्यहि 

प्रयोग करता िै । चररत्र हचत्रण संस्मरण में िणयिात्मक िोता िै । पत्रों को अपिी पात्रता करिे का मौका कम िी हदया 
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जाता िै । स्ियं लेखक अपिी ओर से िी चररत्र हचत्रण को आकषयक और स्पष्ट बिता िै या पात्र सियत्र मौि िी रिे ऐसा 

िी ििीं िोता । इतिा अिश्य िै हक पत्रों की ओर से लेखक िी अहधक िजर आता िै ।  

3 पररिेश :  संस्मरण में पररिेशांकि का  िी मित्िपूणय स्थाि िै । राजरािी शमाय िे इस संदिय में किा िै – िातािरण 

उि पररहस्थहतयों का संकुल िाम िै हजिके पत्रों के संघषय करिा पड़ता िै तथा िण्यय हिषय हिकासोन्मुख िोता िै । घटिा 

क्रम को ग्राह्य बिािे के हलए पररिेशांकि अत्यहधक मित्ि िोता िै । ग्राह्य बिािे के हलए संस्मरणकार अपिे िणयि को 

इधर उधर के प्राकृहतक दृशों तथा कर्थयों से लगाए रिता िै । हकन्तु िणायत्मकता तिी आती िै जब केखक िे स्ियं इससे 

साक्षात्कार हकया िो । यशपाल के संस्मरण इसके हिशेष उदािरण िै । स्ितंत्रता संग्राम संबंधी संस्मरण  

उिके सियोगी साथी  राजगुरु सिदेि तथा िगतहसंि संबंधी संस्मरण उिके व्यहिगत पररचय पर हिियर िै । इसीहलए िे  

सत्य िोिे के साथ- साथ रोचक और आकषयक िी िै । संस्मरणकार के सूक्ष्म हिरीक्षण परीक्षण का पररचय पररिेशांकि 

से िी प्राि िोता िै ।  

4 भाषा शैली : िाषा शैली , िािों की िािक िैं िी , साथ िी उस कथि हिशेष को इस ढंग से प्रहतपाहदत करती िै हक 

हिषय मुकर िो उठता िै । इसके अंतगयत लेखक की िािहिव्यहि का ढंग , उसका िाक्य हियोजिा , शब्द रचिा तथा 

शहि का स्थाि एिं हिचारों की तरतम्यता िोिा आिश्यक िै तो िाषा को पात्रोिुकूल  िोिा , संस्मरण में अिेक प्रकार 

की शैहलयााँ प्रयोग की जाती िै । जैसे –  

  अ). आत्मकथात्मक शैली      आ). हिबंधात्मक शैली    इ). पत्रात्मकऔर डायरी शैली                            

अ). आत्मकथात्मक शैली :  

                         यहद लेखक अपिे हिषय में संस्मरण हलखता िै तो आत्मकथात्मक शैली का प्रयोग हकया जाता िै 

। यि रचिा संस्मरण की अपेकषा आत्मकथा के अहधक हिकट ठिरती िै ।       

आ). वनबांधात्मक शैली :  

                        बाबू गुलाब राय िे हिबंधात्मक शैली में – ‘मेरी असफलताएाँ’ िामक संस्मरण हलखा । यि शैली 

हिबंधात्मक संस्मरण बिाती िै । इसका स्िरूप हिबन्धात्मक िोता िै ।  

इ). पत्रात्मक और िायरी शैली  :  

                     जैिेन्द्र और प्रेमचंद संबंधी कई संस्मरण पात्रात्मक शैली में िैं और रािुल संस्कृत्यायि िे डायरी शैली में 

संस्मरण हलखे िै ।  

                  िाषा िास्ति में अहिव्यहि का साधि िै । संस्मरण की िाषा में प्रसाद गुण के साथ प्रिाि का िोिा 

आिश्यक िै । िाषा के प्रसाद एिं प्रिाि गुण संस्मरण को सजीि आकषयक , रोचक तथा महिमापूणय बिाते िै । िाषा 

शैली में अलंकाररकता हिषय के अिुकूल िोिा चाहिए । इसकी िाषा शैली में स्िािाहिकता, िािािुकूलता , प्रिािमयता 

िोिी  चाहिए जो प्रत्येक दृहष्ट से संस्मरण को रोचक िी बिाएगी ।   

सांस्मरण के प्रकार : 

         संस्मरण मुख्यतः दो प्रकार के िोते िैं। आत्म सांस्मरण के केन्द्र में हलखिे िाला व्यहि मुख्य होता हैं। 

िि अपिी स्महृत से, अपिे देखे, सुिे या िोगे िुए यथाथय को हलखता िै। जबहक दूसरे से सुि कर हलखे जािे 

िाले सांस्मरण में लेखक हकसी व्यहि से बातचीत करके, उसकी स्महृत को टटोल कर, उसे हलहपबद्ध करता िै। 

1. आत्म संस्मरण  

2. दसूरे से सुिकर हलखे गए संस्मरण  
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                                     आत्म संस्मरण के केन्द्र में हलखिे िाला व्यहि मुख्य िोता िैं। िि अपिी स्महृत से, अपिे 

देखे, सुिे या िोगे िुए यथाथय को हलखता िै। जबहक दूसरे से सुि कर हलखे जािे िाले संस्मरण में लेखक हकसी व्यहि 

से बातचीत करके, उसकी स्महृत को टटोल कर, उसे हलहपबद्ध करता िै।  

                                  संस्मरण िी साहित्य की एक हिधा िै और बिुत से हिद्धािों िे जीिि के अपिे अिुिि, अपिे 

संघषय और अपिी सफलताओ ंको साहित्य में संस्मरणों के रूप में हलख कर अमर कर हदया िैं। मिादेिी िमाय की ‘स्महृत 

की रेखाएं’ और ‘अतीत के चलहचत्र’ हशिािी की ‘जालक’, ‘कैं जा’, तथा िरेन्द्र कोिली की ‘स्मराहम’ आहद संस्मरण 

साहित्य की उल्लेखिीय कृहतया िैं।  

                                 लेहकि पत्रकाररता में िी संस्मरणों का योगदाि कम ििीं िै। हिहशष्ट अिसरों पर संस्मरणों के 

आधार पर हिशेष सामग्री का प्रकाशि हकसी िी अखबार को अलग बिा देता िै। आजादी की पच्चीसिीं, पचासिीं 

िषयगांठ जैसा अिसर िो या हकसी बड़ी खेल प्रहतयोहगता में कोई खास अिसर, संस्मरणों के आधार पर पाठक को 

अतीत की जािकारी िी हमल जाती िै और ितयमाि के हलए लक्ष्य िी। हिश्वकप हक्रकेट को िी लीहजए। इसके आयोजि 

के दौराि पूिय हिश्वकप हिजेता टीम के सदस्यों के संस्मरण पढिा हकसे अच्छा ििीं लगेगा। इसी तरि हकसी हिहशष्ट 

व्यहि के जीिि के हकसी खास मौके पर उससे जुडे़ लोगों के अिुििों के संस्मरण पाठक को रोचक िी लगते िैं और 

उसे उिसे कुछ सीखिे को िी हमल जाता िै।  

                              संस्मरण लेखि एक कला िै और इसके लेखि में इस बात का सबसे अहधक ध्याि रखा जािा 

चाहिए हक जो कुछ हलखा जाए िो सत्य िो। बढा चढा कर हलखी गई बातें या असत्य बातें संस्मरणों की दशु्मि िैं। यि 

िी ध्याि रखा जािा चाहिए हक संस्मरणों से हकसी िी छहि या माि-मयायदा को अकारण कोई क्षहत ि पिुॅ्ॅंचे। 

संस्मरणों में इस बात का िी ध्याि रखा जािा चाहिए हक देश अथिा समाज के व्यापक हितों को िाहि पिुंचािे िाली 

बातें ि हलखी जाएं। संस्मरण की िाषा सरल और रोचक िोिी चाहिए।  

                              संस्मरण में किािी की तरि की गहत और सरसता िोिी जरूरी िै। पत्र-पहत्रकाओ ंमें संस्मरण बडे़ 

लेखों के रूप में िी प्रकाहशत िोते िै और एक-एक, दो-दो िाक्यों के रूप में िी इिका इस्तेमाल िोता िै। कई बार 

संस्मरणों के छोटे-छोटे अंश, फीचर को रोचक बिािे के हलए िी इस्तेमाल हकए जाते िैं। हकसी घटिा अथिा दघुयटिा से 

जुडे़ समाचारों को हिहशष्टता देिे के हलए िी उिमें संस्मरणों के छोटे-छोटे अंशों का इस्तेमाल हकया जाता िै। पत्र-

पहत्रकाओ ंमें पत्रकारों के हलए संस्मरण हलखिे की कला में माहिर िोिा इसहलए िी जरूरी िै हक इसके जररए िो हकसी 

िी व्यहि से अत्यन्त मित्िपूणय जािकारी िाहसल कर सकते िैं। हजस तरि संस्मरण हलखिा एक कला िै उसी तरि 

संस्मरण िाहसल करिा िी एक कला िै। इसके हलए पत्रकार में धैयय िोिा चाहिए। उसे उस व्यहि की उपलहब्धयों, उसके 

जीिि की मित्िपूणय घटिाओ ंआहद की पयायि जािकारी िोिी चाहिए। उसे इस बात पर अपिा पूरा ध्याि केहन्द्रत रखिा 

चाहिए हक हजस व्यहि से िि संस्मरण सुि रिा िै िि मुख्य हिषय से िटक ि जाए। ऐसा िोिे से सिी जािकारी िाहसल 

करिे में अिािश्यक हिलम्ब िोता िै। सुिािे िाले की तो यि इच्छा िोती िी िै हक िि अपिा सारा ज्ञाि, सारे अिुिि 

सामिे िाले के सम्मुख उंडेल दे। इसहलए इस बात का खास ध्याि रखा जािा चाहिए हक जािकारी िाहसल करिे के हलए 

बात घुमा हफरा कर ि पूछी जाए। यि िी ध्याि रखा जािा चाहिए हक बात ऐसे िी ि पूछी जाए हक हकसी की संिेदिाओ ं

और िाििाओ ंको चोट पिूाँचे।  

                             चूंहक संस्मरण का अथय स्महृत के आधार पर हकसी हिषय या व्यहि पर हलखा आलेख िोता िै, 

इसहलए इसमें हकसी व्यहि पर व्यहिगत आक्षेपों से बचा जािा चाहिए ताहक संस्मरण की हिश्वसिीयता बरकरार रिे 

और उससे कटुता िी ि पैदा िो। यात्रा साहित्य िी संस्मरण की एक हिधा िै ।  
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सांस्मरण की ववशषेत ए ँ: 
संस्मरण से हमलती-जुलती हिहिध हिधाओ ंके साम्य-िैषम्य, हिषय अध्ययि उपलब्ध संस्मरण साहित्य का हचन्ति-

मिि करिे के बाद इस हिधा के अिेक मित्िपूणय हिशेषताएाँ यथा िैयहिकता, जीिि के खण्ड हिशेष का हचत्रण, 

सत्यकथा का हिरूपण, हचत्रोपमता आहद सिज िी मुखर िो उठती िै। ये हिशेषताएाँ िी इस साहित्य रूप के हिधायक 

उपकरण िै। 

िैयविकता- 

                चूाँहक संस्मरण में लेखक अपिे जीिि के हकसी ऐसे प्रसंग, ऐसी घटिा को हिबद्ध करता िै हजसे िूल 

ििीं पाता और जो समय की पयायि धूल जम जािे के बाद िी ताजी बिी रिती िै अतएि इसका पिली मित्िपूणय 

उपकरण तो िैयहिकता िी मािा जािा चाहिए।  

                हिन्दी के सिी संस्मरण लेखकों िे यि स्िीकार हकया िै हक उिके स्मृहत हचत्रों में उिके जीिि-सूत्र िी 

अिुस्यूत िै। उदािरण के हलए मिादेिी िमाय िे इस सम्बन्ध में हलखा िै हक  ’’इस स्मृहतयों में मेरा जीिि िी आ 

गया िै। यि स्िािाहिक िी था।  

                अंधेरे की िस्तुओ ंको िम अपिे प्रकाश की धंुधली या उजली पररहध में लाकर िी देख पाते िै। उिके 

बािर तो िे अिन्त अंधकार के अंश िै। मेरे जीिि की पररहध के िीतर खङे िोकर चररत्र जैसा पररचय दे पाते िैं, 

िि बािर रूपान्तररत िो जायेगा। 

                 हफर हजस पररचय के हलए किािीकार अपिे कहल्पत पात्रों को िास्तहिकता से सजाकर हिकट लाता 

िै, उसी पररचय के हलए मैं अपिे पथ के साहथयों को कल्पिा का पररधाि पििाकर िूरी-सी सृहष्ट क्यों करती। 

ननष्कर्ष :  
                                   रेखाहचत्र गद्य साहित्य की आधुहिक हिधा िै। इस हिधा मे लेखक रेखाहचत्र  के माध्यम से 

शब्दों का ढााँचा तैयार करता िै। लेखक हकसी सत्य घटिा की िस्तु का या व्यहि का हचत्रात्मक िाषा मे िणयि करता 

िै। इसमें शब्द हचत्रों का प्रयोग आिश्यक िै।  रेखाहचत्रकारों मे मिादेिी िमाय, कन्ियैालाल हमश्र 'प्रिाकर' बिारसीदास 

चतुिेदी, रामिकृ्ष बेिीपूरी एिं डॉ . िगेन्द्र हिशेप रूप से उल्लेखिीय िै । 

                   इस प्रकार स्पष्ट िै हक संस्मरण-लेखि प्रमुखतः दो रूपों में प्राि िोता िै- इसका एक रूप तो िि िै 

हजसमें लेखक दूसरों के बारे में हलखता िै और दूसरा िि हजसमें िि स्ियं अपिे बारे में हलखता िै। पिले प्रकार के 

लेखि को रेहमहिसेंस किते िैं और दूसरे प्रकार के लेखि को मेमोयर। यद्यहप मेमोयर में लेखक अपिे बारे में हलखता 

िै, हकन्तु यि साहिहत्यक आत्मकथा से सियथा हिन्ि िै। यि हिन्िता आकारगत ि िोकर तत्िगत िै। 

                         आत्मकथा में लेखक स्ियं को केन्द्र में रखकर पूरे पररिेश को यािी हस्थहतयों और व्यहियों 

को देखता िै जबहक मेमोयर में संस्मरण को केन्द्र में रखता िै और स्ियं उसके आलोक में उद्भाहसत िोता िै। इस 

प्रकार यिीं उिकी अपिी हस्थहत गौण िो जाती िै, मुख्यतता प्राि िोती िै सम्पकय  में आए व्यहियों को। संक्षेप में, 

यिी संस्मरण का स्िरूप िै। 

 अभ्यास के वलए प्रश्न  

1. एकांकी की पररिाषा – देत ेिुए उसके तत्िों पर प्रकाश डाहलए । 

2. एकांकी के िेदों पर हिस्ततृ चचाय कीहजए ।  
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3.  रेहडयो िाटक क्या िोता िै? कैसे बिता िै ?   

4.  रेहडयो  िाटक के प्रकार क्या क्या िैं ? 

5.  रेहडयो िाटक की संरचिा पर प्रकाश डाहलए ।  

6. रेखाहचत्र की पररिाषा देते िुए उसकी प्रिहृियों पर प्रकाश डाहलए ।  

7. रेखाहचत्र के तत्िों का हििेचि कीहजए ।  

8. संस्मरण का स्िरूप एिं पररणाम बताइए ।  

9. हिन्दी साहित्य में संस्मरण का उद्भि कब िुआ ? 

10. हिन्दी के मित्िपूणय संस्मरणों  का उल्लेख कीहजए ।  

अध्ययन के वलए आधार ग्रन्थ 

1. एकांकी कला                                - डॉ. रामकुमार िमाय  

2. प्रहतहिहध एकांकी                          -  सं. उपेंद्र िाथ अश्क  

3. रेहडयो िाटक की कला                    - हसद्धिाथ कुमार  

4. हिन्दी रेखाहचत्र हसद्धांत और सजृि     – अिीता पाण्डे  

5. हिन्दी रेखाहचत्र                              – िरिंश लालशमाय 

6. रेखाहचते और संस्मरण                    -   प्रेमचंद  

7. हिन्दी रेखाहचत्र : हसद्धांत और हिकास – माखिलाल शमाय  

8. हिन्दी का संस्मरण साहित्य               - राजरािी शमाय  

9. आत्मकथा और संस्मरण                  -  पं . हगररधर शमाय चतुिेदी  

 

                                                              ************* 

 

                                                                                        - - डॉ. यम. मंजुला  

 दरूहिद्या कें द्र                                                 11.26                                   आचायय िागाजुयिा हिश्वहिद्यालय    
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M.A. DEGREE EXAMINATION
SECOND SEMESTER

HINDI

Paper I - HISTORY OF HINDI LITERATURE

Time Three Hours Maximum 70 Marks

u“ãty ÃÁu“nÆ N˛Á Fuo“ÁÃ

uN˛ã“Î úÁÂY ü≈åÁı Nz˛ G∫ tyu\L @

Ãßy ü≈åÁı Nz˛ EÊN˛ Ã™Áå “¯ @

1. (a) EÁáÏuåN˛ N˛Á¬ N˛y ÃÁ™Áu\N˛ ÃLƒÊ ∫Á\åyuoN˛ úu∫uÀsuoÆÁı N˛Á ÃÊuqõo úu∫YÆ tyu\L @
(14)

(EsƒÁ)

(b) u“ãty T˘ N˛Áz uƒN˛ÁÃ Nz˛ úÆÁ|õo EƒÃ∫ tzåz ™z ßÁ∫ozãtÏ ÆÏT N˛y tzå N˛Áz Àú…b N˛yu\L @

2. (a) eÁÆÁƒÁty N˛uƒoÁ N˛y ™ÏPÆ üƒwuÆÁı ú∫ üN˛Á∆ gÁu¬L @ (14)

(EsƒÁ)

(b) ÃÏu™fiÁåÊtå úÊo N˛y N˛uƒoÁEÁı N˛y ™ÏPÆ üƒwuÆÁı N˛Áz Àú…b N˛∫oz “ÏL LN˛ ¬zQ u¬uQL @

3. (a) u“ãty GúãÆÁÃ Nz˛ uƒN˛ÁÃ ™ı üz™YÊt Nz˛ ÆÁzTtÁå N˛Áz Àú…b N˛yu\L @ (14)

(EsƒÁ)

(b) u“ãty N˛“Áåy Nz˛ uƒN˛ÁÃ - N¿˛™ N˛Áz Àú…b N˛∫oz “ÏL uå§Êá u¬uQL @

4. (a) uå§Êá - N˛¬Á N˛y twu…b Ãz ∫Á™YÊt ∆ÏN˛¬ Nz˛ uå§ÊáÁı N˛y Ã™yqÁ N˛yu\L (14)

(EsƒÁ)

(b) ™y“å ∫ÁNz˛∆ Nz˛ åÁbN˛Áı N˛y uƒu∆…boÁ N˛Áz Àú…b N˛yu\L @
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5. (a) uN˛ã“Î tÁz uƒ ÆÁı ú∫ ubõúmy u¬uQL @ (7)

( i ) GúãÆÁÃN˛Á∫ E\zÆ @

( ii ) åÁbN˛N˛Á∫ \Æ∆ÊN˛∫ üÃÁt @

( iii ) N˛uƒ ™zus¬y ∆∫m TÏõo @

( iv ) N˛uƒ utåN˛∫Á @

(b) uN˛ã“Î tÁz uƒ ÆÁıú∫ ubõú™y u¬uQL @

( i ) “Á¬ÁƒÁt @

( ii ) Ã™ÀÆÁåÁbN˛ @

( iii ) ÃÊÀ™∫m @

( iv ) ∫zQÁuYfi @
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